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RETROSPECTIVE CHARLES GAGNON
Les paysages
invisibles

Catherine Mussely

p.\-.-a.\r ES

CHARI.ES GAGNON EBRANLE LES DELIMITATIONS TRADITIONNELLES DE L"ESPACE. A CETTE FIN, IL TRAVAILLE SUR DEUX REGISTRES :

JUXTAPOSITION DES DISCIPLINES ARTISTIQUES (CINEMA, SCULPTURE, COLLAGE...) ET ABSTRACTION PICTURALE MONOCHROME.

AINSI SES (EUVRES SE PRESENTENT COMME UNE INTERROGATION ET UNE REFLEXION SUR LA MATIERE ET L’EXISTENCE.

Depuis plus de quarante ans, Charles
Gagnon place I"abstraction au ceeur de sa
production. 1 I'adapte toutefois aux enjeux
qui marquent I'art occidental des dernieres
décennies et qu'expriment les tensions en-
tre I'abstraction expressionniste et I'abstrac-
tion géométrique, entre I'art et le non-art,
ainsi qu'entre la figuration et la non-figura-
tion. Les réponses qu'il cherche émergemt de
la puissance d'évocation des textures et des
teintes de notre environnement. Gréce 4 un
emploi inspiré de la couleur — transparente
ou opagque — et des surfaces miroitantes, il
parvient a engager le spectateur dans une ex-
périence personnelle et exceptionnelle avec
le matériau et donc avec 'art.

Ex Sitw f - Painted Desert : Arizona /Of Ground, 1999
Epreuve argentique et acrylique sur toile

Collection du Musde d'art contemporain de Montréal
Phioto: Yees Praud

FUSION DE DISCIPLINES

«On pense I'écran comme un point
focal: dans un film, on suil toujours les
acteurs pour rester dans les limites de la sur-
face de I'écran. J'ai éé plus fasciné par
I'écran comme fenétre sur la réalité, ce dont
traitent évidemment mes tableaux. »

Charles Gagnon, 1970(1)

Laspect multidisciplinaire du travail de
Charles Gagnon a éié valoris¢ 4 |'occasion
de I'exposition organisée par le Musée des
beaux-arts de Montréal en 1978, et récem-
ment, sous le titre Observations, par le
Musée du Québec, en 1998. La Réfrospective
Charles Gagnon, qu'organise le Musée d'art
contemporain de Montréal, souligne & son

tour en quoi le recours i une variété de
médiums est constitutif de 1'ceuyre
de Charles Gagnon et concourt & son origi-
nalité. La démonstration se veut d"autant plus
convaincante que le conservateur Gilles
Godmer s'est efforcé d'adjoindre aux pro-
ductions connues des ceuvres rarement,
sinon jamais exposées. Les visiteurs peuvent,
par exemple, visionner trois films expéri-
mentaux que I'artiste a réalisés 4 la fin des
années soixante dont I'un avait fait grand
bruit lors de sa projection au pavillon de

1- Extrait d'une entrevue enregistrée sur bande magnétique par
Danielle Corbell, « Charles Gagnon, peintre, cinéaste, 35 ans,
habite Montréal», Artcarada, no 162-143 (avril 1g7ol, p. &0
Cité et traduit dans Philip Fry, Charles Gagnon, Montréal,
Musée des beaux-arts de Montréal, page 92
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de Montréal

théologie d'Expo’67, 1ls peuvent examiner
aussi la matrice ayant servi 4 tiver Millerton
(1971), une épreuve ozalid sur papier.
Enfin, les transitions entre les différentes
« périodes » sont harmonieusement articulées
autoul de nombreuses ceuvres charniéres qui
jalonnent la carriere de 1"artiste,

Le caractére multidisciplinaire des ceuvres
de Charles Gagnon se matérialise par des
juxtapositions de médias, ainsi que par des
emprunts structurels d'une discipline i autre,
Il faut préciser toutefois que la curiosité de
I"artiste pour le cinéma, la sculpture, la séri-
graphie et les environnements sonores que
'on pergoit bien dans quelques auvres sert
surtout & enrichir les dispositifs de ses deux
disciplines de prédilection que sont la pein-
ture et la photographie.

PEINTURE ET PHOTOGRAPHIE

Au cours des récentes années, Charles
Gagnon associe dans un méme cadre photo-
graphies et aquarelles abstraites mono-
chromes; il souligne ainsi les similarités et
les dissemblances de forme et de contenu
des deux médiums. La série intitulée Ex Situ
(1999) oppose, par exemple, des images de
montagnes rocailleuses et accidentées i une
toile dont la surface est recouverte unifor-
mément de pigment foncé. De méme, pour
les ceuvres nommées Histoires naturelles
(produites de 1988 1 1990) : des images de
la mer, de nuages ou de foréts oi la ligne
d'horizon disparail, sont juxtaposées i un
champ pictural sombre et opague dont seule

MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
DE MONTREAL
Du 9 FEVRIER AU 7 AVRIL 2001

ion abrégée) / The Creation of the Uy
2 éléments: 2oy x 168 cm [chatun); 5 &
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la touche utilisée pour éaler le pigment
amene des variations d'intensité en modifiant
Fintensité de la lumiére du lieu d'exposition.
\insi, le regard se concentre inévitablement
sur les caractéristiques propres aux surfaces,
Ces explorations des qualités matérielles du
monde cachent — et paradoxalement réve-
lent — un questionnement existentiel, voire
une méthode: Charles Gagnon cherche la
nature dans I'abstraction et I'abstraction
dans la nature.

CINEMA

La rétrospective du Musée d’art contem-
porain de Moniréal tient compie de I'emploi
d'autres movens d'expression par Partiste et
fait ressortir I'apport indéniable du cinéma.
En effet, Charles Gagnon tire parti de plusieurs
des caracléristiques de la projection ciné-
matographique sur écran pour composer
ses peintures et ses photographies. Les ban-
des noires unies placées le plus souvent au
haut et au bas de ses tableaux i I'huile rap-
pellent sans contredit des écrans de cinéma.
De plus, Charles Gagnon a depuis produit
sporadiquement plusieurs euvres dont le
titre réfere a l'écran (Screenspace / Summer
£ Déé, 1977-1978). Certaines d'entre elles
sont monochromes, d'autres sont com-
posées d'un méme motif abstrait scindé i
lhorizontal d'une maniére similaire aux
postes de télévision brouillés, Ces uvres,
sans autre contenu référentiel que cette idée
d'écran, deviennent done disponibles pour
les projections provenant du spectateur. Seul
le choix de teintes peut connoter quelque
peu le cours d'une expérience qui reste per-
sonnelle i chacun, D'autres ceuvres de com-
position semblable portent en leur centre un
mot (Echo, Fragment, etc.) qui, lui aussi,
fournit une piste de réflexion.

SCULPTURE

Les boites, que Charles Gagnon a pro-
duites 4 divers moments de sa carriére,
rassemblent des objets de la vie quotidienne
et des tableaux; elles se situent ainsi 2
la frontiére du collage, de la peinture et de
la sculpture, Sans doute, 2 propos d'un nom-
bre restreint d'ceuvres réalisées dans les
années 60, pourrait-on dire qu'elles s'appa-
rentent davantage a la sculpture. Mais dans
I'ensemble, il sagit d'hybrides de tableaux
et de sculptures qui témoignent d'une préoc-
cupation certaine pour la présence du spec-
tateur. Par exemple, dans 'ceuvre Green
Fields with Time Sereen (1966), I'artiste
dispose, devant une toile carrée placée au
mur, une étroite structure métallique verti-
cale qui se trouve i la place physique qu'oc-
cupe d'ordinaire le regardeur. Celui-ci doit
adopter une position excentrique qui le
pousse i prendre conscience des délimita-
tions arbitraires de l'espace conventionnel
de I'eeuvre. Les quelques tableaux, qui font
voisiner dans un méme cadre le métal et la
peinture, produisent un effet similaire: les
propriéiés réfléchissantes de 1'aluminium
brossé ou de I"acier inoxydable captent, tel
un miroir imprécis, les caractéristiques de
I'espace environnant et I'image flove du
speciateur,

REPRESENTATION DU MONDE

«Tu avais raison, grand-mere, les lieux
sont des miroirs poreux qui gardent les
traces de tout ce que nous sommes. Lorsque
nous regardions ensemble les jardins de
lautre cité du Huangpu, 4 Shanghai, je ne
vovais de mes yeux trop jeunes gue des
pavsans et des platanes agités par le vent,
alors que tes yeux i toi plongeaient sous les
arbres et les humains affairés et ramenaient
a la surface des images invisibles. »

Monique Proulx, Les aurores mon-
tréalest?)

Lorganisation chronologique de la rétro-
spective rend manifestes les continuités plas-
liques et conceptuelles dans la production
de Charles Gagnon. En témoignent ['utilisa-
tion répétée du monochrome ainsi que le
constant rappel de la tension entre la
représentation de paysages et I'abstraction.
Ces éléments s'entremélent et se complétent
de maniére a convier le spectateur i une ex-
périence qui, bien qu'ancrée dans la réalité
matérielle des choses, stimule une com-
préhension spirituelle du monde.



Histoire naturelie VW (Nubiloe), 1988-1901

Epreuves drgentiques et huile sur masonite, 3 &ments: 76,5 % 136.5 cm (ensemble)

Collection du Musée d*art contempaorain de Montréal

Le besoin de voir — et de faire voir —
au-deli des phénoménes connus, résume la
démarche de Charles Gagnon. Ainsi, I'nsage
réitéré des images de montagnes déser-
tiques, dans les séries récentes £x Sifu
(1999) et Mythes (1996-1998), installe un
contraste entre la sécheresse du paysage
photographié et le territoire est-canadien
(o1 I'ceuvre est diffusée) arrosé de multiples
lacs et d'un fleuve. Le désert devient, pour
le spectateur d'ici, la représentation d'une
destination lointaine, et une destination 2
éventuellement atteindre...

Les lieux étrangers ont toujours fasciné
Charles Gagnon et l'on pergoit les perspec-
tives quoffrent de multiples cultures dans
ses ceuvres, Tel est le cas de la pensée zen(3)
et lidée du vide qui en est 'un des fonde-
ments. Lartiste a produit, tout au long de sa
carriere, des tableaux de grand format ot de
larges champs picturaux complétement gris
ou blane constituent des sortes de miroirs
opaques: ces monochromes correspondent
moins i une absence d'image, gu'i un es-
pace mystique ol pénétrer.

A partir de 1990, avec la série intitulée
Etats et conditions, Charles Gagnon se li-
mite i n'appliquer qu'une couleur par toile.
Le polyptique La création de l'univers (ver-
sion abrégée) (1993) s'organise en sept
panneaux pouvant référer aux étapes de la
conception originelle puisqu'ils sont
numérotés; son titre montre — dans une
parenthise non dénuée d’humour — les
limites de la création artistique par rapport
4 celles de la Nature. Les teintes opagues
choisies rendent le spectateur sensible i ce
qui est manifeste et surtout i ce qui ne peut
I'ttre, évoguant ainsi les mystéres liés i
I'univers, sa création, son évolution.

Le paysage est utilisé par Gagnon comme
le prélevement d'un monde impossible i cir-
conscrire. Des éléments caractéristiques du
genre se remarquent méme dans les abs-
tractions les plus radicales. Par exemple, la
nature est sous-entendue — quand elle n'est

pas flagrante — dans la simple horizontalité
d'une composition, dans la touche simulant
des nuages (Splitscreenspace / Summer /
D'été. 1977-1978) ou dans la prééminence
de la teinte verte (The Gap, 1962-1963).
D'ailleurs, les quelques tableaux figuratifs,
exécutés au début de sa carriére, repro-
duisent de maniére schématique, les com-
positions traditionnelles du genre (Vallée /
Valley, 1961).

Tout au long de sa production, Charles
Gagnon s'intéresse 2 la question de la limite
matérialisée par 'omniprésence de
références comme la fenétre ou |'écran,
Ceux-ci représentent les espaces transitoires
entre deux mondes, tout comme les nom-
breux interstices visuels de la plupart des
collages, des peintures et des photographies
de 'artiste; ils donnent accés i des lieux ot
les codes sont changés et qui dépaysent.t4)
Dans ce contexte, les ceuvres photo-
graphiques, encore inédites, prises 4 partir
d'un train en marche (D'un train, 1969),
illustrent, en quelque sorte, le fransport du
spectateur.

Regarder ces surfaces énigmatiques
donne lieu au passage, parfois brusque, par-
fois serein, vers une autre part du monde.
L'artiste explique dés ses premiéres années
de création: «on ne doit pas chercher
des formes nouvelles, mais redécouvrir les
forces physiques et spirituelles qui nous
entourent. »(5) Au spectateur de se laisser
envoiiter et de découvrir ces forces dans les
euvres de Charles Gagnon,

Monigue Prouls, Les aurores montréales, Montréal, Boréal,
1097 (19986, page 53.

Fry, foe. eir., souligne que |acques Foleh-Ribas est le premier
supparteur de Gagnon et qu'il parle le premier de «tolle
fenétre», du atravail avec le spectateur et d'un orienta-
lismie %, des thémes gui restent fondamentaux dans |a suite
de I'muvre, Cf, Vie des Arfs, No 13, No#l 1958; No 14,
Printemps 1966; No 19, fté 1960; No 21, Noél 1960: No 22,
Printermps 1964 Mo 25, Nogl 1961

"

Laurent Lamy remarque bes équivalences de la production
plcturale, od sont représentées des troudes et des fissures,
awvec le travail photagraphigue de Gagnon, ol apparaissent
souvent des lenidétres el des portes. CF. Laurent Lamy,
# Charles Gagnon et le culte de I'ambiguité o, Vie des Ars,
Mol. 23, No gy, Printemps 1979, pages 40-44.

Cité dans |acques Folch-Ribas, « Charles Gagnon retour de
Meow York o, Vie des Arts, No 21, Nogl 1960, pages 60-61,

s
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NOTES BIOGRAPHIQUES

LA carmiERE DE CHARLES GAGNON (NE EN 1934)
EST JALOWNEE PAR UM SEJour A NEw York DE
1956 A 1960 00 IL RECOIT SA FORMATION: IL
ETuDIE A LA PARSONS ScHooL oF DesiGN (1956)
puis A La New York ScuooL oF DEesiGN
(1957,1959), 1L FREQUENTE ENSUITE LA ART
STupenTs LEAGUE ET L'UNIvERSITE DE NEw YORK
(1956). IL PRATIQUE LE DESIGN QUELQUES ANNEES
AVANT DE DEVENIR PROFESSEUR AU LovoLa
Concorpia Universimy (1967-1974), Puis A
L'UniversiTE p'OTTAWA (1975-1996).
PARALLELEMENT, IL MENE UNE INTENSE ACTIVITE
ARTISTIQUE DE PEINTRE, DE SCULPTEUR ET DE PHO-
TOGRAPHE. |L EXECUTE DES COMMANDES
PUBLIQUES, NOTAMMENT POUR LE PAVILLON CHRE-
TiEN DE L'Expo’67, pour LEoifice Lester B.
Pearson A Ortawa (1975) ET POUR LE FAUBOURG
SuNTE-CATHERINE A MowTrEAL (1986).

DePuIS UNE PREMIERE EXPOSITION A NEw York
EN 1958, SES EUVRES ONT CIRCULE A TRAVERS
UAmErIouE DU Norp, mns u'en EUROPE, EN
AFRIGUE, EN AMERIQUE LATINE, EN ASIE ET AU
PROCHE-ORIENT ; ELLES FONT PARTIE DE LA COL-
LECTION DES PRINCIPALES INSTITUTIONS MUSEALES
CAMADIENNES : VANCOUVER ART GALLERY, ART
GALLERY OF ONTARIO, HIRSHORN MUSEUM,
MuUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL,
Muste pu Quésec, MUSEE DES BEAUX-ARTS DE
MoNTREAL.

CHARLES GAGNON A REGU, EN 1991, UN DOCTORAT
HONORIS CAUSA DE L"UNIVERSITE DE MONTREAL,
AINSI QUE L'Orpre DU QuEsec. EN 1995, 1L A
OBTENU LE PRESTIGIEUX PRIX-PauL-EmiLe-
BORDUAS DECERME PAR LE GOUVERNEMENT DU
QUEBEC POUR COURONNER L'EXCELLENCE D'UNE
CARRIERE DANS LE DOMAINE DES ARTS VISUELS,
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