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LIVRES

LA SCULPTURE ITALIENNE
DU XXe SIECLE

Trois sculpteurs rraliens  contemporains:
Berto Lardera (1), Pietro Consagra (2) et
Francesco Somaini (3) regoivent les honneurs
d'une Eublicztion remarquable aux Editions
du Griffon 4 Neucharel, Suisse. Un volume est
consacré d chacun de ces artistes.

Berto Lardera est présenté dans un trés beau
texte de Michel Seuphor ot ce cricique d'art se
garde bien de vouloir “expliquer’ ou "faire
comprendre”” l'art de cet artste, mais nous
présente l'cuvre au moyen de nombreuses re-
productions de ses sculprures et de son ceuvre
grarhiquc qui fone connaitre la démarche de ce
sculpteur d'un classicisme trés pur. Ce texte
est traduit en anglais par Haakan Chevalier et
en allemand par Roswitha Goetze et Max
Jacob.

Un rexte élaboré sur 1'euvre de Pietro Con-
sagra par Guilio Carlo Argan et de nombreuses
illustrations montrent que ce sculpreur, au
maoyen des supports tr:gilimncls que sont le
bronze, le bois et le fer, présente dans son en-
semble unc sculpture qui n'est pas modelée
mais pluede découpée et formée de pleins, de
vides et de reliefs. Le texte du méme auceur est
aussi présenté en frangais par Claude Noél.

Une courte mais substanticlle présentation
de Michel Tapié en frangais incroduir le lecreur
au ceeur du probléme de la sculprure contempo-
raine et i celui de Francesco Somaini dont
I'ccuvre monumentale nous est montrée en de
saisissantes reproductions. Un texte d'Umbro
Apollonio en 1talien compléte la présentation.

Une notice biograhique, un catalogue des
uvres, unc liste des endroits of se trouvent
les sculprures, une liste des expositions, une
bibliographie importante, d'excellentes pho-
tographies des arcistes au rravail fone de cha-
cun de ces volumes une source trés utile de
rensel gnements Er&is qu'apprécieront  les
chercheurs et les historiens d'are.

présentation eschérique de ces livres est
remarquable: belle typographic sur papicr
glacé, reliure soignée en pleine toile grise,
qualité remarquable de la photographic, pré-
sentation aéréc ct d'un godr trés sir.

L'édition de ces ouvrages est une nouvelle
contribution & l'intelligence de la sculprure
contemporaine dont ne pourront sc passer les
amateurs aussi bien que les spécialistes qu'in-
téresse 1'are de notre remps (4),

lucille awimer

(17 Berto Lardera. Introduction de Michel
Seuphor. Neuchatel, Suisse. Editions du Grif-
fon, 1960, 158 ill. en noir et en coul., 30 cm.

(2) Pietro Consagra, par Giulio Carlo
Argan. Traduit de l'italien par Claude Noél.
Neuchatel, Suisse, Editions du Griffon, 1562,
Collecrion " La sculpture du 20¢ siécle™ dirigée
par Marcel Joray. 79 ill. en noir et en coul.,
30 cm.

(3) Francesco Somaini, par Umbro Apollo-
nio et Michel Tapié. Neuchatel, Suisse. Edi-
tions du Griffon, 1960, 80 ill. en noir, 30 cm.

(4) Les Editions du Griffon ont aussi pré-
senté les sculpreurs suivants dans certe col-
lection: Hans Aeschbacher, Yaacov Agam,
Constantin  Brancusi, Naum Gabo, Barbara
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Hepworth, Zoltan Kemeny, Marino Marini,
Antoine Pevsner, Fritz Worruba, Nicolas

Schaffer.

LE SOLEIL SOUS LA MORT

Les poémes de Fernand Ouellette nous ont
habitués 4 une sensibilité ramassée, dense,
lourde. Son dernier recueil, intitulé le Soleil
sous la mort (Editions de I'Hexagone), mérice
que 'on 5"y attarde par la présentation extré-
mement belle, par la simplicité et la pureté de
ce qu'il contient, par le retour 4 une poésie
“figurative’” dans laquelle la musique reprend
sa place. Une place presque perdue par les
fragmentations de la poséic actuelle et dans
laquelle la phrase retrouve les techniques du
Zen chéres a Salinger, sans 1"hermétisme par-
fois crispant des ponrifes de la bear génfration.
Un livre d conserver,

Jacgues folch

L'EAU ET LA PIERRE

Depuis la publication de Adsrable feneme des
neiger de Roland Giguére, aucun artiste, aucun
pogtc, aucun tandem graveur-poéte n'avait
tenté au Québec |'avenrure A la tois fascinante
et périlleuse de donner naissance 4 un livre
AVeC gravures.

Le livre de Giguére avair été imprimé en
France, alors que L'Ean et la Pierre, Ecrit par
Guy Robert et gravé par Roland Picher, I'a
£té pour uncdpart 4 Paris, sur les presses litho-
Fraphiquu e Iatclier Dejaubert, tandis que
e texte a éré composé et imprimé 4 'impri-
meric Yamaska de Sainc-Hyacinche.

Que Guy Robert ait écé le premier 4 tenter de
nouveau 'expérience n'a en soi rien de surpre-
nane: l'un de nos plus prolifiques auteurs se
devait un jour d'en arriver ld.

Que Guy Robert aic demandé 4 Roland
Pichet d'illustrer les sept chants de son texee
ne me surprend pas plus: Pichet, dgé de moins
de trente ans, se rEvéle comme ['un de nos
graveurs les plus prometteurs.

Le livre: sepr gravures de Roland Picher ol
éclate le lyrisme, ot les pierres froides aux
angles géomérriques chantent comme par en-
chantement — soudain arrondies, d{t?uscs i
travers les coulis diaphanes qui, tel un voile,
couvrent d'une humeur aguecuse la rugosité
des formes mémes et en tirent le suc essenticl de
la douceur et de I'harmonie. Voild en bloc ce
aue nous révélent les scpr gravures de Roland

ichet, tant il est vrai qu'entre elles se décélent
d’importantes correspondances cxistenticlles,

Jignore ot le graveur a puisé I'inspiration
de son premier dessin circonférentiel. Pichet
retourne par cette forme au métier arrisanal
des btisscurs de cathédrales ol la rosace s'en-
chdssait dans le mur de la fagade. L'idée, pour
bonne qu'elle soit, ne souffrirait pas de répé-
tition d moins de variantes prononcées.

Les gravures suivantes prennent leur forme 4
I"ineérieur de recrangles plus ou moins polis aux
angles. Toutes reprennent le méme théme de
l'a Iianci‘ri:rrc-tau; toutes fone étac du méme
lyrisme. Mais chacune trouve en elle-méme des
variations tant par la disposition des masses
que par les couleurs de base employées,

La mise-en-place de texte elic gagné, pour sa
Bart, i Btre opposé direccement aux gravures,

ans le cas qui nous concerne, le texte appuyé
au bas de la page déséquilibre le dessin cor-
rcsrondant.

souligner aussi: la sobriété du carcable
dont toutcfois la couverture 2 tendance 4 se
tordre aprés quelque temps.

michel beaulien

L’ECOLE DE MONTREAL

L'Ecole de Montréal. Sitwation et tendances, par
Guy Robert, Centre de Psychologic et de Péda-
gogic . pages et nombreuses illustrations en
couleurs et en noir et blanc. Relié avec jaquette
en couleurs.

11 étair temps! L'Ecole de Montréal, on en
parlait comme d’une vague entité qui auraic
relevé de la métaphysique ou de 1'ésocérisme.
Dans quelques groupes d'initiés, on se chu-
chotait des noms 4 l'oreille mais le public,
celui qui donne la véritable impulsion & I'élan
d'un are, n'avait 4 se mettre sous la dent que ce
que voulait bien lui signaler une critique sou-
vent déficiente. Bref, on sait maintenant ce que
représente, grice 4 Guy Robert, ce qu'il est
désormais convenu d'appeler |'Ecole de Mont-
réal. L'autcur a pris comme critére de base:
“un artiste canadien exposant réguliérement 4
Montréal faic partie de 1'Ecole de Monrréal.™

La définirion la plus importante de ce livre
est sans conteste la classification de 'auteur
sur les diverses tendances de nos arristes:
classification qui tient aussi bien compte de la
chronologie que de la systémarique. Guy
Robert a divisé son essai sur la peinture en huie
Ell":i:l: la tradition du paysage, le retour de

ellan, le mouvement auromatiste, le mouve-

ment plasticien, la tendance surréaliste, la

avure, l'abstraction lyrique, la nouvelle
gr ration. A ce jour, c'est certainement la
définition la plus claire de notre peinture, non
seulement pour Montréal, mais aussi pour rout
le Canada frangais.

Les nombreuses illustracions et le poreraic de
chaque artiste donnent une excellente vision
des ceuvres présentées qui sont appuyées par un
texte sur le développement historique et actucl
de la peinture de cette Ecole de Montréal. On se
rend compte alors jusqu'd quel point l'are
pictural est vivant chez nous et en plein essor,
cc qui est d'autant plus remarquable gue nos
arristes doivent faire preuve d'auchenticicé
dans un contexte ol des influences extéricures
pourraient étre trop dominantes.

En seconde partie de cet ouvrage, Guy
Robert a écrit un essai sur la sculpeure de cette
méme Ecolc dec Montréal ainsi que des considé-
rations sur l'intégration des arts plastiques.
Jusqu'd un certain point, il est 4 regretter que
ces chapitres aient pris place dans ce livre.
Le chapitre sur la sculpture nous laisse sur
notre faim et mériterait certainement une édi-
tion 4 part, plus élaborée er plus explicite.
Quant  cc chapitre - fort court - sur I'intégra-
tion des arts plastiques, c'est une véritable
frustration pour le 1:-:'::1.11' car les exemples
choisis sur Ii"csthéliquc architecturale et sur
I'intégration d'ccuvres artistiques dans 1'archi-
tecture sont incontestablement de grand
mérite mais sans développement suffisane de la
part de L'auteur.

Il serait souhaitable que ces lacunes soient
comblées.

7. de roussan

L'ART ABSTRAIT DANS
L'ART SACRE

L'ar¢ abstrair dans U'art sacré, par Georges

Mercier, Editions E. de Boccard ( Paris) - 251

pages et 52 planches hors texee de f'pho‘:m en

nair ct blanc — Format 654" x 934", Ouvra
ublié avec le concours du Centre national de la
echerche scientifique (France).

Cette importante érude fait éeat du dévelop-
pement qui — @ I'heure aceuelle er dans
monde chrérien — tend d renouveler P'inspira-
tion dans la création artistique en matidre
d'art sacré. Sa constatarion principale est que -



depuis la fin de la derniére guerre — on requiert
de plus en plus les services d"artistes non spécia-
lists dans 1'art religicux. Eloi des pré-
occupations spirituelles de la foi, ils peuvent se
consacrer plus librement d ['esthérique et
ceuvrer avec un esprie plus critique et aussi plus
fonctionnel.

Le probléme de la présence de la non-figura-
tion dans |'art sacré cst apparu 4 la faveur d'un
rapprochement entre 1'arc d'église, issu de la
pensée médiévale, et ['arc abserair, issu des
recherches  contemporaines. Rapprochement
dd 4 ce que les arcistes éprouvent aujourd 'hui
moins de réticences 4 travailler pour [I'Eglise,
tandis qu'en méme temps, I"Eglise accepte plus
volontiers les ceuvres modernes abstraites. En
Amérique, le  développement économique
croissant autorise, depuis la fin de la crise, la
construction de bon nombre d'églises. Quane 4
I'Europe, il lui faut panser ses blessures de

erre. Sur un continent comme sur l'autre, les

cux tendances se sont affrontées et ce n'est pas
forcément la tradition qui |'emporte, méme 5'il
y a du bess mers en matidre de m isme.

Les exemples des réalisations qui font appel 4
I"art contemporain sont nombreux. L'are sacré
subit un renouvellement dans son architecture,
son u:nénagcmcnr intérieur, sa décoration, ses
vitraux. Cest toute la conception esthérique
de I'église en tant que biriment qui est remise
en question et la volonté de simplification et
d'ccuménisme qui émane de Rome va aug-
menter le mouvement amorcé,

Les meilleurs artistes et créateurs participent
d cetre ccuvre. Pour n'en citer que quelques-
uns . . ., en architecture: Saarinen, Le Corbu-
sier, Lehmbrock, Pourradier-Duteil; le vicrail
avec Jacques Villon, Matisse, Braque; la
fresque avec Buffer, Ludwig Scha!fr::l'l, Jean
Cocteau, Weinbaum. A ceux-ci, il faur ajouter
ceux qui apportent leur contribution dans [a
création de chemins de croix, autels, crucifix,
chasubles, sculprures diverses.

. Parce qu'ils sont limicés dans leur foi, la cri-
tique reproche surtout d ces artistes leur man-

ue de profondeur. Mais ['are abstraic dans
V'are saceé est lié d I'are contemporain au scin
duquel il se d.évelnpre. Son avenir est donc
assuré puisqu'il est la présence de 'homme
méme comme bdtisseur de cathédrale dans un
contexte XXe siécle.

Le texte principal de cet ouvrage est com-
Slﬁélfn des annexes qui exposent la théorie

e I'Eglise catholique en maciére d'are licur-
gique, et cst suivi d'unc abondante biblio-
graphie.

j der

CANADA, 20e SIECLE —
20th CENTURY

Canads, 20¢ sidcle — 20th century, par Gu
Boulizon (rexte original en frangais) er Geol-
frey Adams (texte original en anglais. Co-
édition de la Librairie Beauchemin (Moneréal)
et des Editions de la Pensée Moderne (Paris) -
Format 914" x 1014"" - Relié, imprimé en
héliogravure, jaquette glacke en couleurs.

Sous la conduire des deux distingués lettrés
1;1: sont MM, Guy Boulizon et Geoffrey

dams, le lecteur, page :rh page, apprend 4
connalere ce pays aux multiples facerces qu'est
le Canada. Chacun des auteurs a écrit en fone-
tion de la réalité et de la communauté linguis-
tiques qu'il représenre. Ainsi 1'anglophone
aura-t-il sous les yeux des informations compa-
tibles avec son milieu et son esprit particuliers,
tandis que le francophone pourra lire les
énoncés des groblémn qui ont confronté hier
et qui confrontent aujourd'hui le Canada
frangais, et en particulier le Québec.

Ce trés bel album est aussi destiné d tous ceux
ui rendront visite au Canada pour voir ls
erre des bommer, en 1967, Il sera strement l'un

des meilleurs guides, sinon le meilleur, J)nu.r
I'écranger qui aura par lui une vision d'en-
semble d'un pays qui, d'un océan 4 |'aurre,
cherche sa voie. En ce qui concerne le Canada
frangais, les arpents de neige sont bien démodés
et “'Maria Chapdclaine est chose du passé,
la terre de Caim mussi''.

Album en mains, nous nous promenons et
nous voyons évolucr sous nos yeux attentifs
I'économie et la vie quotidienne du Canada
moderne ol [a technique la plus avancée est
contemporaine de la tradicion. Le Québec est
14, fortement présent, avec son ''Mouvement
nationaliste, passionné et irréversible”. Cette
“'province immense qui n'a pas fini d'étonner
'univers" fait face 4 la position de Geoffr
Adams pour qui une industrialisation rapide
doit “'relever le défi complexe de la technologie
du X Xe sidcle".

Les provinces de langue anglaise et |'élément
anglophone du bec sont bien définis par
M. Adams qui d'autre pare souligne la
pondérance de I'Ontario en maciére indusericlle
et la dispersion nécessaire dans tour le Canada
anglais des ressources culturclles. Chacune des
provinces est ainsi décrite par le texce et la
photo dans chacune de ses caractéristiques
propres. Chte 4 cbre voisinent les "usines futu-
ristes d'une autre planéte’ et les courses en
chariat . . . La beautt intrinséque des photos
en couleurs et en noir et blanc permet d appré-
cier vivement la tenue de cer album od sont
glorifibes la beauté de la nature et I'ccuvre de
ceux qui, si proches 'un de l'autre et si dif-
férenes, vivent sur la Terre des hommes.

foder

A CONCISE HISTORY OF
MODERN SCULPTURE

A Cencise History of Modern Seulprury, par sir
Herbert Read, Frederick A. Praeger, Publisher.
New York - 310 pages - nombreuses illustra-
tions en couleurs et en noir et blanc - Format
5”% x BH”'

Cet ouvrage de vulgarisation sur la sculpture
moderne fait partic de la série des Praeger World
?A.r.r Paperbacks donr il est cerrainement 1'un

es fleurons. L'auteur est non sculement pro-
fesseur d'art en Angleterre, mais il est égale-
ment poéte. L'alliance de ces deux disciplines
de pensée rend son texte 4 la fois fortement do-
cumenté sur le plan de la strucrure et incuicif
sur le plan des 1dées er des définitions Emises.
“Unec véritable ceuvre d'art, affirme-t-il, est
comme un pont qui relic les deux mondes du
sentiment et de la perception. Ce pont apporte
une définition au sentiment et une forme 4 la
perception.

C'est cc monde spécial de la forme qu'est la
sculprure qu'il situe dans son contexce histo-
rique et évolutif moderne. Les illuseracions -
bien choisics et au nombre de plusicurs cen-
taines - forment une véritable anthologie dans
livre ot sont soulignées les ceueres des arrisres
les plus déterminatifs dans la recherche et le
développement  artistiques. L'auteur prend
comme point de départ Augusre Rodin mais
n'en cite moins des artistes ancéricurs -
par exemple Daumier - pour micux faire com-

endre au lecreur 'importance des recherches

jd effectuées ou en cours de réalisation 4
I'époque ol le maitre frangais s'imposaic dans
son domaine particulier.

Ce livre est divisé en six chapitres qui sont,
d'aprés I'aureur, les grandes lignes qui se déga-
gent dans |'histaire de la sculpture moderne:

1) The Prelude. 2) Eclecticism. 3) From
Cuabism to Construcrivism. 4) From Futurism
to Surrealism. 5) The Vital Image. 6) A Dif-
fusion of Styles. L'étude de sir Herbert Read a
ceci de remarquable qu’elle est éclectique dans
le choix des artistes cités ainsi que dans leurs
origines nationales. C'est donc une fresque
valable sans com que l'argumentation
apportée par la riche documentation picturale
permet d'avoir sous les yeux un is trés
visuel dé [a sculpture actuelle. D'od la valeur
documentaire de cet ouvrage. Picasso, Bran-
cusi, Gonzalez, Marcel Duchamp, Giacomerri,
Moore font bon voisinage avec Chamberlain,
Paoclozzi, Nevelson et autres. En conclusion,
I'auteur écablit que la distincrion caraceéris-
tique de la périu?c d’aprés-guerre est la déter-
mination du sculpteur de nappartenir 4 aucun
mouvement particulier et son insistance sur
une création artistique libre.

Jjoder.

DEUX AGENDAS 1965

Deux as particulidrement remarquables
ont été £dieés d | occasion de 1'année 1965, L'un
comme |'autre contiennent d'excellentes et re-

eatatives reproductions de peintures et
aquarelles faisant partic de collecitons pu-
bliques et privées.

Le premier de ces a
Galerie Nationale du
séric de 12 aquarclles composées par autant de
E‘nmﬁ. Ces aquarellles, choisies Mlle

thleen M. Fenwick, conservateur des estam-
E‘a et dessins, fonr partie de la collection de la
alerie Nationale. Elles sont presque rofites

das est celui de la
ada et comprend une

des paysages, indiquant bien par 14 la tendance
s&lrﬂc "un retour au figuratif dans le goot

u public. Ces aquarelles, reproduites en cou-
leurs, sont |'cuvre de peintres étrangers - sauf
unc, Pevets de la nuit 5: Borduas. La plus an-
cienne est celle de Roelandr Savery (Hollande,
1576-1639), Payrage rochenx. Les autres sont de
Thomas vies (Angleterre, c. 1737-1812),

. M. W, Turner (Angleterre, 1775-1851),

V. Diaz de la Pena (France, 1B08-1876),
Theodor M. von Holst (Angleterre, 1810-
1844), Henri-Joseph Harpignies (France, 1819-
1916), Paul Signac (France, 1863-1935), Emil
Nolde (Allemagne, 1867-1956), Jacob Epstein
EAngltrm'e. 1880-1959), Graham Sutherland
lﬂngi):wr:. 1903-), Sam Francis (Etats-Unis,

923-).

L'autre agenda est une initiative publicitaire
de Mongeau et Robert Cie. Initiative heureuse
5'il en est et de qualicé. Il est rare de voir unc
compagnic commerciale désireuse de promou-
voir publiquement I'art su Canada frangais.
D'autant P1'Ell que les peintures choisies sont
toutes des ceuvres qu ises et sont unlplno-
rama fidéle de notre production acruelle. Le
responsable de cette edicion est Guy Robert
(sans licn de parenté avec Mongeau et Robert),
directeur du musée d'art cont ain. La
formule de cet agenda est clectique et rend
bonne justice aux douze peintres r entés

ui sont: Edmund Alleyn, Léon Bellefleur,
i:{r:qucs De Tonnancour, Albert Dumouchel

arcelle Ferron, Roland Giguére, Jcm-l’nuf
Lemieux, Rira Letendre, Jean McEwen, Jean-
Paul Mousseau, Alfred Pellan, Jean-Paul
Riopelle. Chacun de ces peintres & deux cuvres
reproduites dans cet agenda, l'une en couleurs,
I'autre en noir et blanc. ) .

Il est 4 souhaiter qu'une telle iniriative se
renouvelle par la suite car elle est la preuve
d'un intérét certain de nos hommes d'affaires
envers 1'art et la certitude qu'un public de
glu: en plus nombreux s’intéressera désormais

la peinture.

j.oder.
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