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LES FILMS | CRITIQUES

DON'T COME KNOCKING
Butte, Montana

Le plus international des cinéastes allemands nous revient avec une aeuvre qui n'est pas sans rappeler son grand chef-d'eeuvre,
Paris, Texas, sorti en 1984, la méme année qu'un autre road movie culte, Stranger than Paradise de Jim Jarmusch, Les grands
esprits se rencontrent. Wenders et Jarmusch ant présenté respectivement & Cannes I'année derniére Don’t come knocking et
Broken Flowers, deux films ayant comme théme central une paternité retrouvée. Jarmusch avait mis la main sur le Grand

Prix du jury et Wenders... s'était retrouvé les mains vides.

OvLviEr BourauE

e parcours cinematographique de Wim Wenders pourrait

s'intituler variations sur un meme theme, celui de I'errance

des eétres humains. Mais comment pourrait-on lui
reprocher ? Chaque createur puise 8 méme ses obsessions, ses
amours, ses blessures. Pour |'Allemand, son plateau de rournage
est bien souvent I'Amérique profonde, celle qui se dévoile au
créepuscule sous un ciel empourpré. Celle qui est balayée par les
vents, oubliée des élites, habitée par des artistes tourmentes,
des prolétaires et serveuses au grand ceeur. Seul un Européen
pourrait avoir ce regard sur 'Amérique routiére et perpetuer
au fil d'une riche filmographie cette vision melancoligue,
vaguement passive, toujours insolite de ce vaste territoire.

Démonstration sutranciére d'une Amérigue paumés

Avec Don't Come Knocking, son plus récent road movie,
présenté a Cannes lors de la prestigieuse selection de 2005,
Wenders signe I'ceuvre jumelle de Paris, Texas, Palme d'or a
Cannes en 1984, Mais un peu comme Martin Scorsese nous
avait fait le coup en 1999 avec Bringing Out the Dead, sa
réflexion new-yorkaise post-Giuliani, qu'on avait déclare frérot
moderne de Taxi Driver, la nouvelle mouture ne supporte
pas la comparaison avec |'original.

Don’t Come Knocking apparait comme un
objet hors du temps, un peu ringard et obsoléte.

D'abord, les ressemblances. Il s'agit du méme duo d'enfer que
pour Paris, Texas avec Wenders a la direction et Sam Shepard
au scénario, a l'exception que ce dernier joue également le role
principal dans Don’t Come Knocking. D'ailleurs, selon les dires
de Wenders, ce méme Shepard devait jouer le role de Travis dans
Paris, Texas, mais il avait heureusement refuse, donnant a
Harry Dean Stanton son meilleur rdle au cinema, Dans un
deuxieme temps, l'intrigue repose sur la méme prémisse:
I'errance du personnage principal, qui se tournera par la suite
vers la famille. Dans les deux cas, c'est le lien filial qui amene
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la quéte de I'homme blesse vers la recherche d'un étre
oublié, se terminant dans un Houston infernal, vitre et futuriste
dans Paris, Texas et a Butte dans le Montana, no man’s land en
pente, perdu au creux des collines dans Don’t Come Knocking.

Autres temps, autres meeurs. Alors gue Paris, Texas réussissait
a emouvoir par son portrait simple et rigoureux de la quéete d'un
homme blessé a travers |'Amérique republicaine de Ronald
Reagan, Don't Come Knocking apparait comme un objet hors
du temps, un peu ringard et obsoléte. Encore pire, on se surprend
lors du visionnement, et au fil des ecarts de conduite du cinéaste,
a penser qu'il s'agit d'une premiére ceuvre maladroite d'un
jeune realisateur en mal de style. Car si le film posséde la touche
Wenders (villes désertes, réflexions des personnages dans des
miroirs, utilisation d'objets rouges), il ne va jamais beaucoup
plus loin que l'illustration. La mise en scéne de Wenders
apparait méme maniérée et superficielle dans cette démons-
tration outranciere d'une Amerigue paumee. Cette succession
de cartes postales n'est pas déplaisante, certes, mais ¢a devient
carrément aeacant dans la conclusion de l'ceuvre ou
I'Allemand accumule les clichés, comme cette scene en contre-
plongée dans laquelle Fairuza Balk danse sur un sofa avec en
arriere-plan le drapeau américain qui flotte. Pas trés subtil
pour un realisateur de la trempe de Wenders.

Au diapason lors de leur premiere collaboration, Wenders et
Shepard, qui signent conjointement le scénario, semblent
incapables de raconter cette histoire de vieux has-been sur le
repentir. Le personnage principal, qui inspire plus les haut-le-
ceeur que la pitie, est un étre amoral dont les péripéties glissent
tranguillement mais sarement vers la répétition et 'ennui.
Les scenes entre ce pére oublié et le fils musicien, aussi
dejanté l'un que l'autre, semblent sortir d'un mauvais
feuilleton. Alors qu'on espérait une réunion aussi forte que
celle de Dean Stanton et Nastassja Kinski dans Paris, Texas,
on a finalement droit a un pétard mouillé, qui alterne situations
a la limite du grotesque et rendez-vous manques.

L'interprétation assez inégale, est dominée par Sam Shepard, pas
mauvais dans ce role d'antihéros latigué, et par Jessica Lange,
gui en fait par contre un peu trop. Autour d'eux, de jeunes come-
diens defendent des personnages schematigues de maniere peu
convaincante, en particulier Gabriel Mann dans le rdle du fils
Cineaste qui divise, cineaste qui rassemble, il demeure une
certitude, en voyant ce Wenders mineur: la singularite de la
démarche artistique de |'Allemand impose le respect, méme
lorsqu’il rate son coup.
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