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interprétes, Tobie Pelletier écrase
souvent Marianne Coquelicol Mercier
par son indéniable présence. 1l est le
seul gui nous touche vraiment. Quant
i la demoiselle, elle récite son texte —
trop écritl— avec si peu de
conviction par opposition aux rares
moments ol elle dégage une certaine
assurance grace a un vocabulaire plus
approprié a son personnage , qu'il
devient impossible de s'y attacher,
Blamons |'inexpérience et surtout, la
fausseté des dialogues.

Alain Dubeau
1: Vidci des evemples:
- Mod, "alme bes éoiles parce qu'elles n'ont pas de  sexe.
- Papa, reviens!

= e suds bien, Mas je suis mal, en méme lemps...

Naoter l'absence de naturel des mots e imaginez-les
prononces exactement comme il sont écrits. On ne parke
pas aimsi quand om a 12 ans,

LE SEXE DES ETOILES — Reéal.. Paule
Baillargeon — Scén.: Monigue Prouls, d'aprés
500 roman Phot.: Eric Cayla Monl.:
Héléne Girard — Mus.: Yves Laferriére — Son:
Viateur Paiement — Int.: Marianne Coguelicot
Mercier (Marianne), Demis Mercier (Henri-
Pierre/Marie-Pierre), Sylvie Drapeau (Michéle),
Luc Picard (Boulet, le psychologuel, Tobie
Pelletier {Lucky), Gilles Renaud (I'ami d'Henri-
Pierre), Jean-René Ouellet (e client du café),
Kim Yaroshevskava (1a logeuse) — Prod.: Pierme
Gendron, Jean-Roch Marcotte — Canada —
1993 — 100 minutes — Dist.: C/FP.

Le Long Silence

Le cinéma italien a beaucoup de
pain sur la planche s'il veut rendre
compte de fagon exhaustive de tous
les scandales politico-épiques qui ont
secoué la péninsule ces derniéres
années, Mais au fond il n'y a la rien
de neuf du point de vue purement
esthétique. Les mafiosi, les hommes
d'affaires véreux ou les politiciens
corrompus, ¢’est du pareil au méme
dans un film,

Ainsi, le climat d'angoisse qui
imprégne Le Long Silence n'est pas
tellement différent de celui qu'on
retrouve dans n'importe quel film
policier sur le crime organisé. On a
droit a une simple variation: ici on
assiste a 'enquéte d'un juge au lieu
d'un policier, et les ennemis sont des
politiciens plutét que des gangsters.
Simple question d'appellation qui ne
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change rien au fait que tout cela parait
hien familier, en particulier le climat
de tension qui s'appuie sur un
sentiment de menace latente ol I'on
craint chague plan a venir, de peur
qu'il confirme nos appréhensions, ce
que le récit cultive avec un malin
plaisir,

On devine d'emblée le sort des
héras, pour ne pas dire des martyrs; ils
vont mourir 1ot ou tard et le spectacle
a pour but de nous faire partager leur
agonie. C'est le seul défi lancé au
spectateur et il n'est pas d'ordre
intellectuel, mais purement viscéral.
La seule originalité du film de von
Trotta repose dans le fait que, pour
une fois, 'histoire est centrée sur un
personnage qui d'ordinaire demeure
en retrait: |'épouse,

Carla Gravina interpréte le role
d'une femme médecin mariée a un
juge qui tente de traduire en justice
des politiciens et des hommes
d'affaires corrompus. Ayant été
victime de chantage, le couple vit
dans une atmosphétre de constante
paranoia, méme s'il est entouré de
sardes du corps qui veillent a sa
sécurité jour el nuit. Toute la premiére
partie du film se consacre a décrire la
vie quotidienne de ce couple en état
de siege. Ces premiéres soixante
minutes suscitent généralement plus
de curiosité que d'intérét véritable,

Ce sont souvent les détails
ordinaires qui retiennent le plus notre
attention, en particulier ceux
concernant le travail lui-méme des
gardes du corps (comme par exemple
la logistique déployée pour une
simple sortie au restaurant). Mais au
plan du drame et de I'émotion, le film
demeure un peu tiede durant toute
cette premiére moitié. La faute en
revient a la mise en scéne de von
Trotta qui joue bien le jeu du suspense
(merci a la musique de Morricone),
mais qui observe les humains avec
une cerlaine froideur. Le golt excessif
de la réalisatrice pour la distanciation
alteint son comble dans la séquence
ol |"héroine apprend par hasard
I'assassinat de son mari en regardant
un journal télévise,

Jusque 14, le film semblait hésiter
quant a sa raison d'étre; devait-il
raconter |histoire de |'"épouse d'un
héros ou se concentrer sur le
quotidien potentiellement plus
palpitant du dit héros? Une fois passé
ce sprologues d'une heure qui
culmine sur la mort du mari, le film
résout enfin, par défaut, sa crise
d'identité. En fait, par un subtil
processus de transfert, il investit le
personnage féminin du pouvoir légué
par son défunt mari. Comme dans un
cauchemar inéluctable, I'épouse se
croit dans ['obligation de poursuivre le
travail de son mari méme en sachant
gu'elle connaitra siirement le méme
sort, Elle s'affranchit enfin du réle
d'observatrice qu'elle tenait depuis le
début du film et passe a 'action. Le
climat de suspense s'intensifie, alors
que "émaotion devient palpable. Dans
la premiére moitié du récit, la
dynamique du couple confine plus ou
moins le récit a des lieux communs
suscitant plus ou moins d"émotions.
Mais dans la seconde, on assiste a une
relation mére-fille qui s'avére
extrémement touchante.

Tout cela étant dit, le film évolue
tout de méme de maniére assez
prévisible et n'atteint que vers la fin
son idée maitresse: le tournage, par
I"héroine, d'un vidéo sur les veuves de
juges assassinés. Cet épisode n'occupe
qu'une faible partie du récit, et
pourtant on a le sentiment que toute
I'ame du film se trouve dans ces
visages de femmes qui se racontent a
la caméra. Que von Trotta n'ail pas

Carla Gravina
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senti le besoin de développer ce filon
m'apparait comme un mystére,
Prisonniére d'une intrigue a suspense
qui impose ses conventions, von
Trotta passe a coté d'un sujet
formidable. Son film possede bien str
un climat de tension efficace qui
maintient ["attention du spectateur 3
grands coups d'effets habilement
rendus, ce qui en fait un thriller de
qualité standard. Il faut saluer le jeu
sobre et subtilement nuancé de Carla
Gravina. Elle réussit a coniérer
beaucoup d'ame a cette oeuvre.
Martin Girard

LE LONG SILENCE (Il Lungo Silenzio) — Réal.:
Margarethe Von Trotta — Scén.: Felice
Laudadio — Phet.: Marco Sperduti — Mont.:
Ugo de Rossi, Nino Baragl — Mus.: Ennio
Morricone — Sen: Remo Ugolinelli — Ink.;
Carla Gravina (Carla Aldrovandi), Jacques Perrin
(Marco Canova), Alida Valli (Madame
Aldrovandi), Ottavia Piccolo (I"amie de Carla)
— Prod.: Felice Laudadio — halig/France —
1993 — 98 minutes — Dist.: Cine 36(0.

Arizona Dream

«Si tu veux connaitre quelgu’un,
connais ses révess. Toul le propos du
film d’Emir Kusturica se résume a cette
phrase que cite Axel, le personnage
catalyseur du film. Mais dire cela,
c'est comme ne rien dire;
I"iconographie narrative d'Arizona
Dream est d'une telle complexité
qu'une phrase aussi banale ne peut
que réduire cette heureuse fiction a un
amas de cliches délavées, Ce reve
arizonien que nous offre le metteur en
scene d'ex-Yougoslavie est plus que la
représentation cinematographigue
d'une imagination débordante et
fantaisiste; il touche au merveilleux, a
la poésie et a la passion, mais sans la
miéyre imagerie qui caractérise
souvent la création par |'exploitation
onirique. lci, I'image est nette et
ferme, rien n'est éthéré. Les
personnages, dans leur quéte d'absolu
et de transcendance, sont plus
qu'humains, avec des failles tangibles
et touchantes qui nous renvoient a
une réalité accessible. Toul ce qui

50

vole est ici synonyme d’élévation de
I"ame et, sans ambages, Kusturica
utilise le plus souvent la emontée des
corpsy pour littéralement illustrer cette
idée. S'envoler, c'est approcher au
plus prés son réve. Tous les
personnages du film cherchent a
quitter la terre loul en vivan!t ce
moment.

Axel réve d'Alaska et se retrouve
volant sous forme d'un flétan dans le
désert d"Arizona. Ce poisson qui
incarne son réve est son idéal de vie.
Pour fui, les poissons sont
d'intelligentes créatures parce qu'elles
ne pensent pas et qu'elles ne vont pas
la oi I'humain souille la nature. Son
réve ultime et réalisable: vivre en
Alaska avec les Inuit, étre ['un deux,
atteindre le calme et la sérénité des
choses simples et vraies.

Leo, l'oncle revendeur de Cadillac,
réve d'empiler les voitures qu'il vend
jusqu’a atteindre la lune. Pyramidale
structure capitaliste qui éleve
Iindividu qui réclame la lune, Plus
prosaiquement, il veul épouser Millie,
sprte de poupée Barbie polonaise. Elle
est pour lui la consécration du réve
américain: étre riche, notable et
épouser une femme belle de quarante
ans sa cadette. A défaut d'un
échafaudape de Cadillac, il smonteras
au ciel, atteignant la lune a bord de
I"ambulance qui le conduisait a
I'hdpital. Le réve américain terni par
la mort.

Elaine, séduisante  veuve
excentrigue, ne réve que de quitter le
sol, de s'arracher a 'attraction
terrestre el de survoler les étres, peut-

Johnny Depp

étre de les dominer comme elle
domine lous et chacun autour d'elle.
Mais ce n'est pas |a une élévation
noble et nous constatons ce qui
entache son ame dans cette scéne oo,
assise sur le lit avec Axel, elle lui
explique sa douleur de se trouver
vieille et laide, assez pour le perdre au
profit d'une femme plus jeune. La
glace sur I'armoire nous renvoie une
image grotesquement déformeée, peut-
étre sa véritable image,

Paul réve de devenir aussi célébre
que Pacino, De Niro et tous ces piliers
du cinéma américain, dont la
performance d'acteur touche au divin.
Il vit constamment dans une réalité
altérée. Son élévation passe par la
notion de star, comme celles qui,
aufrefois faisaient lever la téte des
foules qui les contemplaient en révant.
Mais il ne s'agit que d'une élévation
superficielle et Paul n'a pas cette
dimension poétique qu'ont les autres
personnages. D'ailleurs, c'est sans
doute le personnage qui se préte le
plus a l'identification du spectateur; sa
personnalité caméléon fui fait
atteindre les sommets de son art el
nous emporte dans un monde de
références cinéphiliques qui sont sans
doute chéres au réalisateur.

Quant a Grace, la belle-fille
d’Elaine, son nom évoque son réve
d'absolu le plus complet: la mort seule
peut la libérer du poids de son corps
qui ["écrase sur cette terre,
s'apparentant aux tortues qu'elle
affectionne. La seule forme d'élévation
a laguelle elle consent est
métaphysique. Lorsque, peu avant son
suicide, elle quitte le sol, c'est d'une
fagon ridicule, sans envergure ni
poésie. Assise sur sa chaise, elle ne
peut monter plus haut que le plafond,
bloquée dans son envol. Cette image
en est une d'intense souffrance et la
renvoie a ses propres limites tout en
nous révélant la grandeur de ses
aspirations. Son élévation spirituelle
ne peut qu'étre absolue, se faire dans
I"éternité el non dans l'instant.

Tous ces réves d'hier — Leo, Elaine
et Paul — et d'avjourd’hui — Axel et
Grace — sont a I"image du réve
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