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SEQUENCES - No 13 - A v r i l 1958 

LES GRANDES ESPERANCES 

( f i c h e f i lmographique) 

I - GENERALITES : 

H - GENERIQUE 

Pays s Angle te r re 
Genre: Drame 
Date : 19U7 

R é a l i s a t e u r : David Lean 
Scénar io : t i r é du roman de Charles Dickens 
Photograph ie : Guy Green 
Dialogues : C e c i l McGivern e t Kay Walsh 
Musique : Wal ter Goehr 
Orchestre s The Nat iona l Symphony 
I n t e r p r é t a t i o n : 

Pip en fan t . . . . . . 
P ip adu l t e . . . . . . 
Es t e l l a enfant . . . . 
E s t e l l a adu l t e . s . . . 
Miss Havisham . . . . 
Le f o r ç a t Magwich . . 

Anthony Wager 
John Mi l l s 
Jean Simmons 
V a l é r i e Hobson 
M a r t i t a Hunt 
F in i ay Curr ie 

e t Alec Guiness , F ranc i s L. S u l l i v a n , 
Bernard Mi les , Ivor Bernard, Fréda Jackson. 

U I - LE REALISATEUR: David Lean, cf . SEQUENCES, no 1 3 , p . 3 9 . 

IV - DICKENS ET SON OEUVRE: Char les Dickens, romancier a n g l a i s , e s t né en 1812. 
I l connut l a misère , p u i s l ' a i s a n c e e t en f in l e succès 
par l a p u b l i c a t i o n de ses romans en volumes e t dans le 

"Daily News", j o u r n a l quo t id i en fondé par l u i en 18U6. I l mourut en 1870 e t f u t en­
t e r r é dans l 'Abbaye de Westminster . Comme romancier , Char les Dickens a mér i t é d ' ê ­
t r e inhumé dans ce cé l èb re s a n c t u a i r e f uné ra i r e où t a n t de grands hommes d ' A n g l e t e r ­
r e dorment l e u r de rn i e r sommeil. 

Ce q u i c a r a c t é r i s e Dickens, c ' e s t un don d ' i n é p u i s a b l e i nven t ion p i t t o r e s ­
que . Son s t y l e e s t ex t r a o rd ina i rement v i v a n t e t emporté p a r une ve rve i n t a r i s s a b l e 
e t i r r é s i s t i b l e . Ses d é f a u t s : déformation c a r i c a t u r a l e , maniérisme p a r f o i s l a s ­
s a n t s , p a t h é t i q u e qui tourne souvent à l a s e n s i b l e r i e . Mais l e t o u t e s t ba igné dans 
un humour spontané e t e n t r a î n a n t , dans une sympathie profonde pour l e s f a i b l e s e t 
l e s d é s h é r i t é s : l ' a u t e u r se souv i en t des humi l i a t i ons de son enfance . Dickens a é t é 
l e maî t re du r i r e e t des p l eu r s de t o u t e une géné ra t ion , e t son charme cont inue d ' o ­
p é r e r . I l fut d ' a i l l e u r s presque a u s s i popula i re en France que dans son pays , e t 
t o u t e s s e s oeuvres ont é t é t r a d u i t e s dans l a langue f r a n ç a i s e . 

Les aven tu res de M. Pickwick a s s u r e n t à Dickens l a g l o i r e e t l a f o r t u n e . 
I l pub l i e coup s u r coup: O l i v i e r Twist . Nicolas Nickleby e t Le Magasin d ' a n t i q u i t é s . 
En 18I|1, i l f a i t , avec un énorme succès aux E t a t s - U n i s , des l e c t u r e s de se s oeuvres . 
P u i s , i l cont inue de p u b l i e r : Contes de NoSI s i en vogue encore de nos j o u r s , Le 
Gr i l l on du foye r , David Copperf ie ld , son chef -d 'oeuvre e t Les Grandes Espérances ou i 
nous i n t é r e s s e présen tement . 

V - LE SUJET : Un jeune garçon, P i p , donne à manger à un f o r ç a t qu i t e n t a i t de 
s ' é v a d e r . P lus t a r d , P ip r e ç o i t une d o t a t i o n d 'un mystér ieux en­
voyé? i l d o i t a l l e r à Londres p a r f a i r e son éducat ion pour un ave­

n i r aux "grandes e s p é r a n c e s " . Mis? Havisham i n v i t e souvent Pip a f i n q u ' i l s ' éprenne 
d 'une jeune f i l l e adop tée : E s t e l l a . 
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A Londres, Pip sor t . . . e t revoi t Es te l la q u ' i l aime; ce l l e - c i s ' ingénie 
â le f a i r e souffr i r . Puis un s o i r , un inconnu a r r i v e : c ' e s t le forçat que Pip a 
jad is sauvé. I l a f a i t fortune en Australie e t l e généreux donateur n ' e s t autre que 
l u i . Tout s ' é c l a i r e : Miss Havisham, devenue fo l l e à l a su i te d'un mariage manqué, 
a conçu une haine implacable pour l e s hommes. Elle a donc adopté Es te l l a dans l e 
but unique de l 'éduquer dans le mépris des hommes. Elle s ' e s t ingéniée à mettre Pip 
e t Es te l l a en re la t ion e t à provoquer l 'échec de leur amour, afin que l e coeur de 
Pip saigne atrocement. 

Es te l l a annonce son prochain mariage. Pip se lance dans de v io len t s repro­
ches. Miss Havisham r é a l i s e - t - e l l e enfin l ' hor reur de son geste? El le traverse une 
dernière c r i se de fo l ie e t meurt b rû lée . 

Le fo rça t , avec l ' a i d e de Pip, essaye d'échapper à l a po l ice . Dans ce t t e 
l u t t e , i l contracte une maladie morte l le . Son décès permet de découvrir q u ' i l es t 
l e père vér i tab le d 'Es t e l l a . 

Pip accomplit un pèlerinage à l a propriété de Miss Havisham, y rencontre 
Es te l l a qui a abandonné son fiancé e t p r i s l a place de l a v i e i l l e f i l l e . Pip essaie 
d'accrocher l a jeune Es te l l a à sen des t in en l ' en t r a înan t vers l a lumière e t vers 
l 'amour. 

VT - DICKENS A L'ECRAN s Les romans de Dickens ont toujours proposé aux cinéastes 
de séduisants suje ts de f i lms. Des adaptations ont été 
r éa l i sées aux Etats-Unis, en Grande-Bretagne i l va sans 

d i r e , e t au Danemark. Notons combien i l e s t malaisé de t r ansc r i r e en images un man­
de comme celui de Dickens qui fond avec une aisance s i sympathique l ' é l é g i e , l a s a ­
t i r e , l e mélodrame e t l a myst i f icat ion. C'est d 'autant plus malaisé que l a tendres­
se sowent déchirante de ce romantique s'encombre en bien des cas d'un sent imental is ­
me lén i f i an t e t ne s a i t pas toujours se préserver du mélodrame. Mais l'humour empor­
te tout ou presque tou t . 

Le l i v r e porté à l ' éc ran demeure cependant un danger; un film es t presque 
toujours en deçà du volume. I c i , "LES GRANDES ESPERANCES" f a i t tellement exception 
qu'un c r i t ique - un peu trop sévère pour les oeuvres de Dickens - va jusqu'à dire 
sans aucune modération que le film "est dix mille fois plus v i s ib le que le l i v r e 
n ' e s t l i s i b l e " . Les Grandes Espérances e s t certainement un des films qui peut ê t re 
vu indifféremment avant ou après l a lec ture du l i v r e . 

VU- VALEUR DRAMATIQUE: Le roman abonde en p é r i p é t i e s . I l se développe aisément 
dans le temps dont i l parvient à nous rendre sensible l ' é ­
coulement. Le film emploie enchaînés, fondus, e l l i p s e s , 

e t surtout u t i l i s e le commentaire d i r ec t pour nous rendre sensible ce t écoulement. 
On peut jalonner a ins i l ' évo lu t ion dramatique du r é c i t s 1° l e prologue sur l 'enfan­
ce de Pip, formé de deux épisodes: sa rencontre avec l e forçat évadé, puis ses v i ­
s i t e s à Sat is House; 2° l a car r iè re de Pip, jeune homme, à Londres; 3° l e retour 
de Pip à Sat is House. 

' Dickens imagine un monde mi-féértque, mi-rée l . Les personnages vivent 
dans un monde i r r é e l des s i tua t ions que l^ôn c r o i t être r é e l l e s . C'est peut-être 
plus qu'un r é c i t vraisemblable, une sor te de poème plein de symboles. Les person­
nages possèdent- i ls une vie absolument convaincante e t dans le roman e t dans le film? 
Pénêtre-t-on jusqu 'à l ' i n t ime de leur ê t re? I l s ont l 'apparence d'humanité mais i l 
leur manque le frémissement humain. 

L ' in te rp ré ta t ion des personnages du film e s t cependant excel lente . Les 
caractères y sont dessinés avec une grande fermeté. Les deux enfants sont admirables; 
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on ne peut l e s concevoir autrement. Ingénu e t f r ag i l e , d'une dél icatesse s i aisée 
à meurtr i r , Pip enfant e s t "remarquable de fraîcheur e t de spontanéité. I l joue 
d'une façon sensible , avec une pe t i t e voix posée e t une grâce touchante du visage" . 

Es te l l a e s t vraiment 1 'Este l la du roman à un degré extraordinaire "à l a 
fois animale e t éthérée, p e t i t renard fourbe e t ange de l 'Annonciation, cruel le en 
même temps que nous l a savons secrètement amoureuse", e t pour compléter: sèche, au­
t o r i t a i r e , sans coeur. Le v r a i produit voulu par Miss Havisham. 

Nous venons de l a nommer, ce t t e v i e i l l e demoiselle b i z a r r e . C'est une 
"toquée qui montre une amabilité un peu effrayante. Enfermée dans son-ohrçrin, e l ­
l e a t t e i n t l a monstruosité". /L<& * / £ \ 

Finlay Currie in te rprè te un forçat cruel et monstrueux auSdêbVÉtctmais' qui , 
par l a s u i t e , a t t i r e notre sympathie par son grand coeur, son dév|uém6At\qui l e por­
te à vivre uniquement pour Pip. 

Le notaire Jaggers e s t ce personnage au type physique ^o rm^ /Bf t t i , "cata­
lyse le irçystère". I l en s a i t plus que l e s autres mais ne d i t r i en . 

I l es t toujours fo r t ingra t de nous montrer des héros qui grandissent. 
Ainsi l ' i n t e r p r é t a t i o n des "grands" qui jouent Pip e t Es te l la , dans l a deuxième par­
t i e du film, es t t r è s inégale . John Mil ls , dans Pip adulte, e s t convenable. Quant 
à Valérie Hobson (Es te l la , femme), e l l e e s t dépourvue du charme e t de l ' i n t e n s i t é 
secrète de l a pe t i t e Es t e l l a . Douée d'un physique ingra t , voix désagréable, sans 
t a l en t apparent, Valérie Hobson n ' e s t pas, une seule seconde, acceptable. Cette i -
nexplicable erreur de d is t r ibu t ion a lourdi t les deux-t iers des Grandes Espérances e t 
affadi t l a dernière scène, tout en nous fa isant r eg re t t e r l e début du f i lm. 

VHI- VALEUR CINEGRAPHIQUEs Les cinéastes anglais réuss issent presque toujours l e s 
films qui ont t r a i t au passé. Cela e s t dû sans doute 
à leur attachement aux t rad i t ions e t â leur amour pro­

fond pour tout ce qui touche à leur pat r ie e t â son h i s t o i r e . Lean a été strictement 
f idè le à Dickens. I l a même poussé le scrupule jusqu'à refuser de dissimuler l e s 
fa iblesses e t l e s invraisemblances du r é c i t . 

La réuss i te des Grandes Espérances dépend en grande p a r t i e des moyens pro­
pres au r é a l i s a t e u r . David Lean es t un veri table homme de cinéma. Le film, dans sa 
qual i té technique, e s t par fa i t formellement. La réa l i sa t ion es t soignée, t r è s é tu­
diée e t t r è s simple à l a f o i s . Lean y révèle une r é e l l e science du découpage e t du 
mont age. 

La qua l i t é plast ique e t photographique des images composées avec soin es t 
remarquable. Le début du film surprend l e spectateur par l a beauté de ses images e t 
leur valeur "de choc". Un enfant court sur une route bordée de g ibe ts . "Ciel d 'o ­
rage calme, c i e l d 'argent rayé de grandes t ra înées no i re s . Les arbres gémissent, 
craquent, par lent sous l e vent". 

Les événements y sont présentés sous l 'opt ique de l ' en fan t . Les images 
re t racen t ses t e r r eu r s e t ses rêves avec une puissance exceptionnelle e t une poésie 
envoûtante. La r ichesse e t l a sûreté des g r i s de l a photographie britannique triom­
phent dans ce film. 

Lean a réuss i à souligner un cer ta in nombre de tableaux e t à leur donner 
une valeur a r t i s t iques ce t te image t r o i s fo is répétée où l 'on vo i t un grand bateau 
à roues monter du fond de l ' é c r an , ce t te figure de proue qui apparaî t soudain dans 
l a nu i t , c e t t e dil igence qui ne roule pas sur une vra ie route . . . 
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L ' in t é rê t du film réside peut-être surtout dans l a recons t i tu t ion de ce t t e 
atmosphère féerique un peu brumeuse de l 'Angleterre de Dickens. Dans Les Grandes 
Espérances, le climat e s t parfois hal lucinant ; l 'atmosphère fantastique e s t admira­
blement rendue. De p l u s , Lean a su t i r e r de l'époque e t de l a société londoniennes 
un élément d ' i n t é r ê t p las t ique . . C'est une oeuvre de goût e t de q u a l i t é . 

I l semble surtout que l e r éa l i s a t eu r a i t accumulé l e s procédés l e s plus 
heureux dans l a première pa r t i e du fi lm l o r s q u ' i l nous raconte l 'enfance du héros. 
On notera par exemple l e procédé du monologue i n t é r i eu r lorsque Pip vient de dérober 
l e pâté e t q u ' i l l e porte au força t . I l y a aussi l e f a i t que l e s images nous sont 
montrées en passant par l ' imagination de l ' en fan t , laquelle e s t naturellement portée 
à g ross i r e t â t r ans f igure r : le marais avec l e s g ibets , l e cimetière, l 'opposi t ion 
du bagnard, l a scène chez l e forgeron, l e s séquences chez Miss Havisham e t c e l l e s 
qui se déroulent dans l e marais. I l y a, dans ces dernières séquences, quelques mi­
nutes de spectacles qui se déroulent dans un paysage d'une beauté e t d'une moiteur 
poignante. La poursuite des évadés, qui c lô t l e premier épisode, e s t montée dans un 
rythme accéléré qui nous essouffle comme s i nous avions l e s pe t i t e s jambes de P ip . 

On a reproché à David Lean d 'avoir été t rop f idèle au texte du roman e t de 
ne pas assez t en i r compte du rythme cinématographique. I l en résu l te des longueurs, 
une certaine stagnation dans toute la par t ie médiane. Par l a su i t e , l 'emploi des 
"flashes f réquentat i fs" rédui t l ' h i s t o i r e un peu trop longue de Dickens: vie b r i l ­
lan te de Pip à Londres; v i s i t e s de Pip â Sat is House. 

IX - VALEUR HUMAINE : La valeur humaine du film rés ide , non dans son suje t qui e s t 
conventionnel, ni dans le recours aux poncifs du roraan d ' a -

• ventures, mais: 

a) dans l a peinture de l 'enfance: scènes de Sat is House, 
enfants; 

entfe Es te l l a e t Pip 

b) dans l a s a t i r e soc ia le d'une époque: car icatures e t p o r t r a i t s c rue ls , dé­
nonciations de s in jus t i ces e t de l a misère; 

c) dans l a recons t i tu t ion his tor ique de l 'Angleterre au XIX e s iècle e t de son 
atmosphère ca rac té r i s t ique . 

Les Grandes Espérances sont une v ic to i re de l a v ie sur l a mort, de l'amour 
sur l a froideur, de la reconnaissance sur l ' o u b l i , du dévouement sur l 'égoïsme. 
Les épisodes sont nombreux où l ' on remarque que l'homme manifeste "1 ' i n t e l l i gen t 
ce du -coeur". Tout ce qui ten te de l a cérébra l i ser f i n i t par le glacer . Au con­
t r a i r e , quand l'homme ouvre son coeur aux besoins des au t res , i l f i n i t par l e 
découvrir plein de r ichesses e t de pouvoirsc 
gures b i e n f a i s a n t e s de l'homme. 

P i p , E s t e l l a , Magwich sont des f i -

T.V. e t CINEMA 

. . . Ce q u i peut t r iompher à l a T.V. e s t un cinéma de l e c t u r e 
t a n d i s que l e cinéma d 'une s a l l e e s t un cinéma de s p e c t a c l e . I l y a 
une d i f f é r ence e s s e n t i e l l e , r a d i c a l e e n t r e l a l e c t u r e e t l e s p e c t a ­
c l e . C ' e s t ce q u i f a i t que l e s l i m i t e s de l a T.V. son t é v i d e n t e s . 

. . . quand on passe des f i lms comiques à l a T.V. , ces f i lms 
o u b l i e n t complètement de f a i r e r i r e . Pourquoi? Parce q u ' i l manque 
à l a T.V. l a c o h a b i t a t i o n avec un p u b l i c qu i e n t r a î n e l e r i r e , con­
t ag ieux par d é f i n i t i o n . (R .C.T . , 19-1-58) MARCEL L'HERBIER 
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