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ROME;, VILLE OUVERTE

(fiche filmographique)

GENERALITES: Pays : Italie
Genre : Drame
Date : JA9L6
Production : Excelsa-Films (Rome)
Récompense : Grand prix du Festival de Cannes 1947

CENERIQUE : Réalisateur : Roberto Rossellini

Scénario t Sergio Amidei

Dialogues : Sergio Amidei et Federice Fellini

Photographie: Ubaldo Araka

Musique ¢ Renzo Rossellini

Interprétation : Don Pietre , , . . Aldo Fabrizi
ml e o 0 0 ® o Anna ngnlni
Manfredi . . - » « Marcello Pagliero

Lieux de réalisation : Rome et ses emvirons

LE REALISATEUR : Roberto Rossellini, cf. SEQUENCES, no 12, p. 31.

LES ACTEURS : Aldo Fabrizi. Né 4 Rome (1913), il commence sa carriére théf-

trale en 1938, dans le genre comique. Il vient au cinéma en
1945 et, depuis, il est reconnu comme 1l'un des meilleurs acteurs d'Italie.
On le vit successivement dans Rome, ville ouverte, Naissance au camp 119,
Vivre en paix, L'auberge des émigrants, (Cendarmes et voleurs, Sa Majesté
Monsieur Dupont.

Anna Magnani. Actrice de music-hall, elle obtient quelques pe-
tits r8les au cinéma, de 193L a 19L43. Sa véritable carriére débute avec Rome,
ville ouverte. Puis;, on la retrouve dans Il bandite, Amore, L'Honorable Ange-
line, Vulcano, Le Caresse d'Or, Bellissima, The Rose Tatoc.

Nous sommes en 194}, Rome est sous la botte allemande. La Ges-
LE SCENARIO tapo recherche le chef communiste de la résistance romaine, 1'in-

génieur Manfredi, qui s'est réfugié chez son ami Francesco. Ce
dernier va marier Anne-Marie, jeune veuve, mére d'un enfant. Mais & la suite
d*un attentat sur un dép8t de munitions organisé par les gamins du Quartier, les
SS perquisitionnent dans 1'immeuble. Le vicaire de la paroisse survient 3 temps
pour sauver, grice & un subterfuge, les résistants parqués dans la cour inté-
rieuwre. Toutefois, Francesco est arrfté et emporté dans un camion. Anne-Marie,
affolée, court 4 sa suite et est abattue sans pitié par la Gestapo.

: Unccoup de main des Partisans, 4 la porte de Rome, permet 2 Fran-
cesco de s'échapper et de retrouver 1l'ingénieur Manfredi. Tous deux trouvent
asile chez une danseuse renommée, amie de Manfredi. Cette dernidre ne se sen-
tant pas suffisamment appréciée par Manfredi, le dénonce d une de ses amies, a-
gent au service des Allemands. Le lendemin, Manfredi, Don Pietre et un autri-
chien sont cueillis par la Gestapo pendant que Francesce réussit i fuir. Man-
fredi est soumis 4 la torture afin qu'il dénonce ses compagnons: il est battu,
brilé 4 la lampe & souder et meurt entre les bras de Don Pletre. Lui-mfme est
amené sur un champ et fusillé sous le regard voilé des enfants du patronage qui
lui sifflent, en guise d'adieu;, un air connmu.
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1.

2,

3.

La résistance aux Allemands

LI O B R |

L'ingénieur échappe aux SS.

Anna et 1'ingénieur.

Le gargonnet va chercher Don Pietre.
L'ingénieur confie une mission au vicaire.
Marina est une détraguée.

Anna est venue pour se confesser 4 Don Pietro.
Le vicaire réussit dans sa mission.

Des gardes fascistes demandent son laissez-passer i Francesco.
Francesco retrouve Manfredi.

Les gosses ont fait sauter quelque chose.
L'affection qui unit Francesco au fils d'Anna.

Les Allemands attaquent

La Gestapo a découvert qui était 1'ingénieur.

Les préparatifs du mariage.

L'arrivée des fllemands : Don Pietreo est prévenu.
Fuite des hommes et rassemblement dans la cour.
Le vicaire évite une catastrophe.

Les hommes sont pris et Anna tuée.

Les partisans attaquent le convei.

La Gestapo allemande triomphe

| D DN R B B B A |

Marina donne asile 4 Francesce et 4 Manfredi.
Marina se venge.

Rencontre chez Don Pletro.

Francesce dit au revoir au fils d'Anna.
Intervention des SS et remords de Marina.

Les trois| hommes sont jetés en cellule.

Le colonel Bergmann prépare l'interregateire.
Premier interrogatoire de Manfredi.
L'Autrichien va se pendre.

L'interrogatoire du vicaire.

Le pessimisme au club des officiers.

La torture jusqu'd la mert.

L'exécution de Den Pietre.

LA CONSTRUCTION DRAMATIQUE

Le film qui emprunte son théme A la Résistance italienne seus l1‘ec-

cupation allemande trouve surtout son unité dans le personnage de Manfredi.

le récit doit beaucoup aux souvenirs de son suteur. On comprend qu'il seit

non pas composé d'une intrigue véritable mais{plutét d'une succession d'instan-

tanés.

Les événements importants se mflent aux actes les plusibanals de la vie

quotidienne et se rapportent i la situation de Manfredi.
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VIII - LA REALTSATION  On constate rapidesn¥iqie I¢ film a &té tourné en décors
naturels. L' uble ol les'Allemands opérent une perquisi-
tion est celui mBme(pfiyRospéllini habi tait pendant la résis-
tance. —

Les éclairages, réduits au minimum, n'offrent aucune recherche d'effets. On
nous jette aux yeux la vie telle qu'elle est et cela donne une forte sensation de vé-
rité,

Ce méme ton de simplicité se retrouve dans le maniement de la caméra. Aucu-
ne prouesse technique: les mowements dappareil, réservés mais utiles, sont toujours
significatifs. De plus;, de nombreux travellings apportent un complément d'efficacité
a 1'action.

IX - LE CONTENU IDEOLOGIQUE Que faut-il chercher dans ce film? Et d'abord qu'a vou-

lu y mettre l'auteur lui-méme? Nous assistons & une

tranche de vie des Résistants italiens. Et par cet é-
pisode, 1l'auteur a voulu nous exposer le drame de 1a 1ibér ation. Car clest
bien 4 secouer le joug nazi que s'emploient les principaux acteurs de ce film. Les
Allemands occupent Rome; il faut les en déloger. Alors, des maquisards s'organisent
pour faciliter l'arrivée des Américains. Mais l'ennemi est aux aguets. Rossellini
insiste pour que le spectateur ait l'impression que les Italiens travaillent clandes-
tinement 4 1l'oeuvre de leur libération. C'est visible.

C'est le chef responsable au service du communisme international. Il
1. Manfredi veut résolument le triomphe de son idéologie. Ce qui fait sa grandeur,

¢'est qu'il n'hésite pas un instant pour assurer le succés de ses en-
treprises et qu'il accepte de subir les conséquences terribles de ses actes. Les souf-
frances qu'il endure ne feront pas plier sa volonté. Il salt d'avance qQue son silence
sera brisé par des cris de deuleur: mais aucune plainte ne trahira ses fréres. Et le
crachat qu'il lance & la figure mielleuse de 1'Allemand ne recédle aucune vengeance
mais un acide mépris pour ce tentateur diabolique. Pour Manfredi, la libération d'un
pays pour hfter le grand soir rouge vaut tous les risques.

La jeune veuve pousse plus loin ce drame. Car pour elle, la libéra-
2. MAnne-Marie tion extérieure n'est pas tout. Il y a cette liberté des enfants de

Dieu qu'elle ne commaft plus. Elle s'en ouvre humblement au vicaire
qui tente de la ramener dans la bomnne voie. Elle passe du découragement 4 1'espéramce.
Son enfant lui crée des soucis. Demain, 1l'homme qu‘'elle épousera lui apportera peut-
8tre quelque réconfort. Le court entretien qu'elle a avec lui sur une marche de l'es-
calier nous touche profondément. Comment ne pas avoir pitié de ces deux fiancés qui
ne trouvent que ce lieu de retraite pour se parler seul 4 seul? L'amour lancera Anne-
Marie 4 la poursuite de Francesco trafné dans un camion allemand. Mais las balles
meurtriéres 1'abattront impitoyablement devant des co-locataires censternés, un fiancé
volé et un fils éploré. Voild la rangon de sa propre liberté et de celui qu'elle aimait.

Comme ce gosse nous paraft 4 la fois plein de frafcheur et de maturi-

3. L'enfant tél Il a 6té élevé dans une promiscuité déplorable. Et malgré teut,
d'Anne-Marie il a conservé sa simplicité native. Mais d'@tre en contact avec un

monde épié; de saisir des bribes de Bonversations bizarres, de fré-
ler des soldats méprisables, lui ont donné une précocité surprenante. Avec ses cama-
rades, il songe a la Libération et ensemble ils ne peuvent se contenter de jouer quand
les grandes persennes se dépensent tant. Le dép8t de munitions que les enfants font
sauter; c'est le prix de leur propre liberté qu'ils veulent verser. Et alers, on com-
prend mieux cette parole du petit chef fixant avec fierté "ses hommes" : "Je suis con-
tent de vous".
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Dans quelques minutes, ces gamifis hardis redeviendront des enfants
timides que les cris des parents suffiront 4 effrayer. Enfoncé dans son 1lit, le fils
d'Anne-Marie gardera "son secret™ mais, dés que l'amitié le gagnera, il éprouvera le
besoin irrésistible de se confier 3 quelqu'un de ®"fort". Plus tard, quand Francesce
- celui qui allait &tre son nouveau pére - va le quitter, leurs adieux laissent un par-
fum de poésie dans ce film qui en est forcément dépourvu. Mais rien de sentimental
dans cette scéne. Le don généreux d'un foulard consommera le sacrifice joyeux de 1l'en-
fant qui veut prelonger le souvenir de sa mére dans le coeur de Francesce. On peut se
rendre compte que, dans un monde aussi angoissé, aussi incertain, aussi cruel, il n'y
ait pas de place pour l'enfamce ...

Il est bien le prétre qui va jusquiau bout dans la libératioen de
k. Don Pietro soi-m8me. Aprés s'Stre affranchi du monde pour se consacrer au mi-

nistére paroissial, il ne recherche pas une sécurité égofste. Le
prétre deit 8tre présent dans la cité. Powr lui; il ne s'agit pas seulement d'amuser
les enfants, de réciter son bréviaire ... mais de s'engager malgré les périls nombreux
dans la grande aventure de la 1 iber % & Il pourrait continuer sa vie tranquil-
le, mais devant l'appel des fmes en désarroi, il ne peut rester d l'écart. Il importe
peu de savoir si 1'individu en naufrage est communiste ou autrichien: c'est 1'homme
dans le malheur qu'il doit secourir. Devant Dieu, nous sommes tous fréres. BEt veild
ce qui fait la grandeur de Don Pietro: sa générosité n'a pas de mésure. Sa vie, il
sait qu'elle est déjd sous la surveillance de l'ennemi. Tant pis.

Son dévouement (la charité est ingénieuss, dit saint Paul) lui fait
braver toute une cohorte allemande pour sauver des centaines de femmes. Il prépare
des cartes d'identité pour aider des résistants; il accompagne des maquisards pour
travailler avec eux. Et avec eux; il est happé par la Gestapo. Devant l'officier al-
lemand, il garde lui aussi le plus scrupuleux silence. Cependant, il n'est pas insen-
sible aux souffrances qu'endure Manfredi. Loin de 1d. Et c'est d'un regard surnatu-
rel qu'il contemple sa figure ensanglantée. Le cri de malédiction qu'il lance est le
débordement d'un ceeur qui s'est trop comprimé. Maid dés que le prétre sera revenu i
lui-méme, il tombera la t8te contre son compagnon martyr. Et & son tour, il s'avance-
ra vers la mort avec une résignation admirable. Sa vie, il la demne jusqu'au bout,
pour la libération totale de ses fréres. Dén Piefre saitdtrop bien qu'une fois libéré
de cette vie, une autre commencera et qu'il vaut la peine de risquer celle-13 pour ga-
gner celle-ci.

Quant aux Allemands; Rossellini a voulu sans deute nous les rendre edieux. ...
Pour eux, le Reich doit tout centrdler et ce qui s'oppese & son idéal matérialiste
doit 8tre renversé. C'est tout l'opposé de la liberté. Seul, un officier désabusé
déclame que "tuer, tuer teujours" parait 8tre la vocation de 1l'Allemagne. Mais sen é-
tat d'ébriété (et sans doute l'intention de l'auteur) infirme la confession de ce pé-~
nitent d'occasion.

Rome, ville ouverte est un film qui mous montre que le sacrifice de 1'homme

n'est pas payé trop cher la 1iber té  Pulsque nos actes nous suivent, nos fré-
res bénéficieront de ce que nous leur aurons acquis en mourant pour devenir 1 i br e s.

- 38 -
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POUR COMPRENIRE LE NEO-REALISME ITALIEN

Il n'y a pas d'école néo-réaliste. Pa¥sa, La Terre tremble, Voleurs de bi-
cyclettes, , Les années difficiles, Deux sous d'espoir ...
sont des oeuvres absolument différentes dans leurs formes et mSme dans leur contenu.
Or, une école se définit par une orientation formelle commune & plusieurs artistes, le
plus souvent disciples d'un chef de file. Pensons 4 La Pléiade en littérature, & 1'Im-
pressionnisme en peinture. Le néo-réalisme est un mo spontané, une attitude
spirituelle devant la réalité et ses problémes et il nbk se pas comme but immé-
diat de résoudre des difficultés de style. \

o
o CINE-CLug
(4]

GARNIER <« !

Le néo-réalisme ne prétend pas faire vrai maféfiplh décrire ce qui est.

Il pense que la vérité ne se fait pas, mais qu'elle se ontre. Ainsi,_&'m’ﬂtm
la description & la construction. Il en résulte naturellement que les films néo-réa-
listes paraissent mal construits. C'est que ces films ne suivent pas les normes clas-
siques oll 1la réalité est encadrée dans un schéma rigide de préparation, noeud et dé-
nouement. Lorsqu'on se contente de décrire ce qui est, on s'apergoit que la réalité
est beaucoup moins construibe, qu'il n'y a jamais de commencement et de fin, que tout
se tient.

L'une des tendances essentielles du néo-réalisme est de décrire le réel sans
se préoccuper de faire de la psychologie, de la sociologie ou de la morale. Dans cet-
te ambition, l'auteur se place devant un événement concret et essale de le décrire dans
sa globalité, sans rien laisser échapper, ni les &mes, ni les corps, ni la situation
sociale, ni la poésie et surtout pas ce qui aurait paru, aux yeux d'auteurs classiques,
insignifiant, hors du sujet ou dérangeant la pureté de 1l'architecture.

Car pour 1l'auteur néo-réaliste, rien n'est insignifiant. Tout est de la réa-
1ité, tout est de 1l'8tre, tout est de l'existence, tout, par conséquent, a une signifi-
cation possible pour une conscience. Rien ne peut 8tre négligé. Le moindre geste, le
moindre comportement, la moindre attitude concréte, tout cela fait par des hommes, tout
cela est humain, tout cela veut dire quelque chose. Il suffit de savoir le décrire.

L'auteur doit rester fidéle & la globalité du réel. Le temps, en particu-
lier, joue ici un r8le considérable. Il faut essayer d'8tre fidéle 4 la temporalité
concréte, en évitant de construire un temps artificiel comme au théfitre. Car ici, on
n'est plus dans le domaine du faire mais dans celui de 1'8tre. On ne veut pas prouver
mais simplement révéler.

Cette révélation n'a jamais, il va sans dire, la clarté et la distinction
des architegtures classiques. On ne sait pas toujours ol 1l'auteur veut en venir. Son
message paraft ambigu. C'est que, avouons-le; le pjus souvent, il ne veut en venir
nulle part. Il n'a pas & proprement parler de message & communiquer. Sa seule ambi-
tion est de laisser parler les 8tres et les choses, de les laisser révéler elles-mémes
leur sens caché, sans s'interposer entre elles et nous. On ne souligne pas complaisam-
ment, comme dans un film & thédse, ce qu'il faut que nous pensions. L'auteur fait con-
fiance au spectateur. Aussi; souvent, nous ne savons que penser, exactement d'ailleurs
comme devant la réalité elle-méme dont, i moins d'8tre pourvu d'explications swprémes,
1l'inconnu, le mystére nous déroutent.

Car c'est finalement 14 que le néo-réalisme nous conduit: il peut nous fai-
re pressentir le mystére.de 1'Stre.

-39 -



Cette description globale ne se prétend jamais froidement objective. Elle
ne se prétend pas enregistrer mécaniquement la réalité et elle ne veut pas non plus
réduire cette réalité 4 des comportements purement corporels.

C'est plut8t une conscience vivante qui se situe devant le réel, l'interre-
ge et le révéle. C'est donc une conscience qui va au-devant des choses et des événe-
ments et se porte vers eux pour les comprendre et les révéler.

Le néo-réalisme va vers 1'8tre avec tout ce qu'il est, c'est-i-dire avec tou-
te son fime, avec ses idées, avec ses valeurs et méme seshengagements. C'est avec tout
cela qu'il va décrire ce qui est. On objectera que cela va contre une certaine cencep-
tion de l'objectivité. C'est oublier que ces idées, ces valeurs et ces engagements
font aussi partie de la réalité. L'auteur ne peut donc les négliger sans tomber dans
l'abstractien.

Cette présence de la conscience tout entiére d'un homme dans sa description
d'un événement concret produit autre chose qu'une froide descriptien naturaliste. Car
le néo-réal isme impli que essentiellement une pesition spirituelle du créateur devant
la réalité, C'est pourquoi, le cinéma italien connaft, avec ses réalisateurs, des as-
pects fort différents de la réalité. Il faut noter le regard de Rossellini ches qui
1l'ceil est conscience, chez qui le monde immédiat, brut, s'éléve au style, devient
pensée, sans qutapparaisse la transposition; la tendresse de de Sica, chez qui le
sentiment et 1l'art dépouillé rejoignent la nudité de Chaplin, la perfection fermelle
de Visconti dont la richesse magnifie les humbles p8cheurs et en fait des persennages
royaux, le baroque révolutionnaire de De Santis et son seps communautaire, la chreni-
que de Zampa, l'intimisme de Castellani ...

Avec ces auteurs, on reste vraiment 4 un niveau humain.

On peut affirmer que le néo-réalisme est éminemment anti-formaliste. Tl

" tient 4 dire ce quli l'ocewpe, le bouleverse, le déchire, par n'importe qQuels moyens.
Avant tout, c'est un cinéma de sincérité. Mais anti-formalisme ne signifie pas absen-
ce de style. On peut m8me dire que, dans ces trois sommets, Pa¥sa, Voleurs de bicy-
clettes et Umberto D., le style le plus pur naft du plus grand renoncement au style.
Encore une fois, le grain meurt et il porte beaucoup de fruits.

Maintenant que nous avons tenté d'expliquer le néo-réalisme, nous pouvons
essayer de le définir. On pourrait dire que le néo-réalisme est une orientation es-
thétique du cinéma dans laquelle les réalisateurs utilisent toutes lesrressources de
leurs conscience, sentiments, idées, valeurs, engagements, pour décrire concrétement le
réel dans sa globalité, afin d'en révéler les divers plans de significations.

UN FIIM ITALIEN

"Tout film italien a au moins une goutte
de sang néo-réaliste, quand il n'en a plus, il
a perdu toute existence artistique.®

André BAZIN




