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JACQUES PAQUIN

Pgk e gcd
Pierre René Langevin, Répercussions, Ottawa,
l'Interligne, coll. « Fuges/Parales », 2005, 88 p., 15,95 %.

Une enfange
recollee

D'entrée de jeu, le premier recueil de Pierre
René Langevin déstabilise son lecteur en
l'emportant, dés les premiéres pages, dans une
valse ou défilent pratiquement toutes les
personnes grammaticales de la langue
francaise.

répercussions, conformé-

ment 4 'intitulé du re-
cueil, mais le procédé ne laisse
aucunement souffler son lecteur.
Heureusement, une fois passé ce
seuil, nous pouvons mieux appré-
cier la teneur du recueil, qui offre
un mélange de nostalgie de
l'enfance, notamment dans les
deux sections médianes, et de
discours fragmentaires sur la
ville, la communauté et les
amours du poéte. La pratique de
longue date des aris plastiques se
répercute dans une écriture qui
progresse par petites touches,
décalant un vers ici et la, pour

P eul-éire le potte recherche-i-il des effets de

PIERRE RENE LANGEVIN

POESIE

dessiner une esquisse faite de sentiments furtifs mais de
SOUVENirs lenaces :

chair berganite
HIEPOLY de regards dans les villes

simulaere d bomme

cire de semence
51 pe dors JE SORge FOrgonrs aux mines (p. 57)

Vraisemblablement, on doit s'interroger sur ce que veut dire
« premier recueil » avec ce poéle. L'auteur a une longue
expérience derriére lui, aussi bien comme homme miir que
comme artiste ayant obtenu une cenaine reconnaissance. 11 fut
donc se méfier de stigmatiser une ceuvre qualifiée de « premier
recueil ». Je n'ai pas tout aimé, loin de 14, en particulier cetie
tendance trop marquée aux néologismes ou aux mots rares, qui
sentent trop la coquetierie, mais j"apprécie les raccourcis de
I'expression et une sérénité qui émerge d'une forme délibérément
éclatée. Le recours an collage, un procédé que partagent I'artiste
et le poéte, permet de rester mesuré dans I'anecdote autobiographicque. A l'inverse,
nous ne sommes pas devant une poésie de ka pure instantanéité qui évacuerait otalement
le retour sur soi et sur le passé. Comme |'écrit avec justesse le poéte:

2 SECONTS 19E oS e5t pis a arcun deélire
le poeme devient
avare di debors ef repu d dedans

frrimenise entonnorr de moutiaices (p. 60 )

Cet heureux compromis entre la force de I'anecdote et le bricolage de 'enfance
trouve entre autres sa forme dans les petites « lucarnes », titre d'une section, ou
dans les « marges éioilées » (/aienr) dans lesquelles les poémes trés brefs créent
« ensemble une constellation qui s’offre comme des éclais d'enfance ». Poésie
faite de bonds et de rebonds, Aébercussions est 'exemple d'un premier recueil
dont I'écriture vient de plus loin que la derniére pluie.

T Trl2
Yannick Renaud, Taxidermie, Montréal,
Les Herbes rouges, 2005, 96 p., 14,95 $.

Un cruel pas
de deux

Le premier recueil de Yannick Renaud pourrait
aussi s'intituler « Douleur du mouvement ».

TAXIDERMIE

YANNICK RENAUD

LES HERBES ROUGES / AOESIE

o proximité i peine suppor-
table pour les deux dan-
seurs pour qui I'instant
comme les déplacements
n'engendrent que ['exas-
pération se lit tantit comme
une histoire de couple,
tantiit comme une choré-
graphie o la fiction |'em-
porte toujours, dans tous les
cas. Les dialogues, les
réflexions plutdt que se
font les acteurs de cette
fiction, rappellent I'un des

YANNICK RENAUD

adivision en six sections de textes en prose maintient les

mémes protagonistes. Une femme, un homme, liés I'un 2 I'autre par le

mouvement, s'adonnent & ce qui ressemble & une danse, ils comblent du vide,
s'attachent |'un & I'autre ou s'essaient i s'arracher mutuellement des lambeaux de
plaisir ou de souffrance. Pour la femme, et pour elle surtout, cefte danse équivaut i
une sekne de tortuse ofi e partenaire masculin joue le rile de bourrean: « Lorsqu'il
bouge, elle ressent chaque mouvement comme un nouvel assaut. » (p. 77) Cette

procédés de marque de

Marguerite Duras, une des favorites des pastiches quand ce ne sont pas
des caricatures littéraires. Notre podte réutilise la méme forme dialoguale mais
sans distance critique, au premier degré: «elle aurait pris des heures 4 faire son
deuil, parait-il. Il dirait: “Le visage comme un vétement trop grand” »(p. 59). lLa
proximité contraignante des danseurs trouve son envers dans une distanciation
extréme, une froideur voulue, aggravée par la présence d'un observateur, double du
poéte, qui posséde lui-méme une existence virtuelle: « Lobservateur extérieur se
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ferme & la souffrance des chorégraphies, des corps adulés. » (p. 23) Deux sections
insistent sur le caractére ludique de ce ballet i deux, ce n'est qu'un jen effectivement,
mais dans lequel I'homme a toujours le dessus sur la femme. Elle a un corps, lui
pas. Jeu froid mais cruel aussi. Mise en détention par le jeu de pouvoir masculin, la
danseuse est « [s]oumise 3 son art & lui » (p. 55) et vouée au mutisme. D'ailleurs,
on sent bien tout au long du recueil qui c'est sur elle que s’exerce la fascination du
texte, Fevidermieest un texte qui s ‘adresse 4 l'intellect, exclusivement, le jeune poéte
s'exergant A des effets de distanciation tout en ne perdant pas de vue ce terrible face-
i-face. 11 est malheureux qu'il n'y ait pas d'autre perspective que celle de la lutte

JACQUES PAQUIN

des sexes qui reconduit un scénario du déjia vu. Le lecteur qui chercherait un
dénouement & cette lutte chorégraphiée sera dégu. Il n'y a pas de dernier mot, bien
que ce soit la femme qui 'emporte avec elle 4 la fin. Pour ma part, j"aurais aimé un
peu plus de variation, de modulation autour de ce théme trés riche au départ, celui
de Ia danse comme moyen de contrer l'inévitable vacuité. Limpression de faire du
surplace, sans mauvais jeu de mots, ternit en partie 1'ensemble, qui ne manque
pourtant pas d'originalité, Malgré le souci de faire moderne, certains clichés ont la
couenne dure, comme ce renvoi trop transparent & Ia télévérité: « L'espace en
occupation double. » (p. 52)

Nataly Tremblay, La flamme en soie, Trois-Riviéres,
Ecrits des Forges, 2005, 64 p., 10 $.

Un amour
de la haute
mer

Nataly Tremblay écrit de petits poémes, qui
se tiennent deux a deux sur une page mais,
contrairement a ceux de Pierre René
Langevin, ils appartiennent a une veine
lyrique plus usuelle, en écho a celle de Gaston
Miron ou au Paul-Marie Lapointe de Pour
les ames.

vec un lexigue largement emprunté i la
A panoplie du monde marin (naufrage, novade,
ceil de phare et épave, bonheur qui écume),
I'amour est élevé a une forme de credo (« Je crois en
toi =, p. 24) qui fait son lit des amours perdues et
éperdues. Les textes apparaissent souvent trop sages :

Keste
Je vewy ! eniendre rire

Voir tes yeux briller de ce platsir épbémeére
fmmmorialiser fa iéfe renversée a [ abandon (p. 25)

La complainte amoureuse cherche bien 4 fourbir ses armes ici et [a
pour réagir i I'inertie mais, curieusement, les discours de combat
qu'elle convoque sont quelque peu émoussés. Bien qu'on accueille
avec plaisir les sursauts de révolte,

Les mols giflent

Les miins reviient

L lassitude ne fait pas oublier la baine
Kas le cot dans l rage rougeoyanie

Ras les eorex ce déversement de fiel (p. 40)

on s'explique mal qu'ils sombrent rapidement dans une mer de
discours convenus, 4 ce point reconnaissables que je peux me
dispenser de les nommer:

Je crie mon appartenanee d cetle ferre tidalale
Je vewx abrifler mes racines avant gue la bache ne s abatle
Car edes grandissent fusqu aw flewe (p. 46)

Gaston Miron disait que le défaut de certains poémes était de
contenir plus d'un poéme. Je dirais que, dans le cas de Nataly
Tremblay, qui en est aussi i sa premiére publication, il y a peut-étre
un recueil de trop dans Za flamme en sose. A a soie, j'ai préféré
la flamme quand elle n’était pas patriotique. Tout de méme, je suis
curieux de voir ol pourrait mener ce « désir incendiaire » quand
il s"adonne a la cruauté:

Le corfis conire les barbelév
e caenr Epie de fe bair
L 1éfe souys le conperet (p. 30)

L VTR AR ARG
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