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« Jeux de patience »

Texte d'Abla Farhoud. Mise en scéne: Daniel Simard ;
scénographie : Marc-Antoine Choquerte ; éclairages : Benoit
Fauteux. Avec Maude Guérin, Hélene Mercier et Pol Pelletier,
{Christiane Proulx remplaga Pol Pelletier dans le rélle de
Monique / Kaokab pour les représentarions de la deuxiéme
semaine). Production du Théitre de la Manufacture, présencée
au Restaurant-thédrre la Licorne du 17 au 12 mars 1994,

Répétitions publiques

Le Théitre de la Manufacture reprend une
expérience qu'il a tentée dans le passé, la
présentation de répétitions publiquesd'une
nouvelle piéce'. Pourquoi des répétitions
publiques ? Cest que de 'avis de Daniel
Simard, metteur en scéne et codirecteur de
la Licorne, trop souvent on se précipite
dans la création et on fait des mauvais
choix parce qu'on n’a pas le temps de
laisser mirir la piece. Lorsqu’il a entendu
Jewx de patience d’Abla Farhoud a une
lecture du Centre des auteurs dramariques,
il avoulu créer cette piéce, maisila souhairé
la soumertre i un travail préalable : fouiller
le texte avec des comédiennes, laisser sur-
gir les réactions spontanées et instinctives
aux mots.

Dans ce processus de maturation de
I'ceuvre, le publica un réle a jouer. Devant
un public, acteurs et actrices se donnent
comme jamais ils ne se donnent en répé-
tition. L'énergie qui circule entre acteurs
lors d’une représentation n'a rien & voir
avec ce qui se passe dans une répétition
dont le public est absent. En outre, le
public aime se sentir partie prenante, aime
croire qu'il est privilégié. L'invitation lan-

cée chaque soir au public de rester et de
participer 4 des discussions formelles ou
informelles (il y eut quatre discussions
animées par Lise Vaillancourt et Danielle
Droler) avait d’autant plus de valeur que le
spectateur pouvait, apreés 'achat de son
premier billet, retourner autant de fois
qu'il le voulait (une trentaine de person-
nes se sont prévalues de ce privilege).

Abla Farhoud, auteure de Jewx de patience,
a bien voulu se préter 4 cet exercice, mais
pour elle son texte, apres trois ans d’écri-
ture et six versions, érair fini. Elle n’a pas
participé comme tel au travail de I'équipe
de la Licorne, mais elle a assisté 4 plus de la
moitié des répétitions publiques. Apres le
premier soir, elle a fait un changement
majeur au texte : une longue réplique est
passée d'un personnage a un autre. Cette
modification demeure la seule qu’elle a
faite pendant ces répétitions et elle se re-
trouvera dans le texte publié.

Une piéce dense et magnifique

Pour ma part, j'y suis allé trois fois. Disons
tout de suite que la piéce était présentée en
enchainements, Ce n’est donc pas a une
répétition avec arréts et interventions du
metteur en scéne que Nous Sommes con-
viés, n'en déplaise aux voyeurs. Une relle
fagon de faire n’aurait pas permis au public
de saisir la piece dans son ensemble, et le
choix de Daniel Simard de présenter des
enchainements m’appert avoir été le
meilleur.

Mon premier soir, dans une interprération
sobre, mais toute en tensions, j'ai décou-
vert un magnifique texte. Un texte sur la
guerre, sur l'exil, sur la confrontation de
valeurs, sur la perte de sa langue, sur la
douleur, sur la mort, sur la fagon de vivre

1. Il "agissair, la premitre fois, de ke Réserrection d'Urle de

Louise Saint-Pierre.
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apres la mort et sur la difficulté d’écrire 2
[_TIUP(]S d(.' out Cf_'lli.

L'action se passe ici. Deux cousines,
Mariam et Monique / Kaokab, se retrou-
vent dans des circonstances tragiques. Les
deuxsontd’origine érrangere. Mariam n’est
la que depuis soixante-quatre jours, elle a
fui son pays en guerre aprés la mort de
Samira, sa fille, ruée dans les bombarde-
ments. Sa famille est dispersée, son mari &
I'autre bout du monde : « Nous sommes
éparpillés. Des feuilles au vent. Des or-
phelins. Chacun est parti ot1 il pouvait®, »
(p.17) Elle ne se console pas de la mort de
sa fille, ni de son exil.

Monique / Kaokab est au pays depuis
qu’t:llt_' est petite fille. Elle est écrivaine et
connait un certain succes. Elle ne peut
s'empécher de relativiser ce succés : « Les
droits d'un seul de mes livres feraient vivre
au moinstrois villages d’Afrique oud’Asie. »
(p. 23) Elle a presque tout perdu de sa

2. Les numéros de page renvoient 3 la version de la lecrure
publique d'avril 1992, déposée au Centre des auteurs
dramariques.
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culture d’origine, mais elle en garde des
bribes auxquelles elle s"attache férocement :
quclqucs expressions, des chansons, les Mille
et une nuits. Cette loyauté est motivée par
le méme souci de conserver ces choses en
mémoire qui la pousse a écrire.

Mariam confronte Monique / Kaokab avec
son vécu de la guerre et la douleur vive
qu'elleen ressent. Elle a été touchée danssa
chair, et elle reproche 4 Kaokab de reven-
diquer unedouleur qu'elle estimeabstraire :
« Mensonges ! Tirades d'écrivain ! Quand
tu as faim, ru ouvres ton armoire, et tu
manges ! Quand tu vois des gens mourir,
cest 4 la télévision. » (p. 31)

Kaokab réplique en criant sa frustration de
ne pouvoir écrire sur ces événements et sur
cette douleur : « Tout ce que j'écris est en
deca de cette boule qui me ronge I'esto-
mac, en dega de certe lave qui gruge le
monde. » (p. 41) Sa volonté d'écrire sur ce
sujet exprime son attachement 4 son pays
d’origine, mais Mariam nie la légitimité
de cet attachement et le ridiculise :
« Qu’est-ce qui te reste 4 part la taboulé ? »
(p. 22)

Avant les répéritions

publiques. Sur la photo :
Maude Guérin, Hélene
Mercier et Pal Pellenier.
Photo : Stéphane Lemicux.



Samira, fille de Mariam, morte, observe la
rencontre entre sa mére et sa tante, Clest
elle qui, comme un ange bienveillant, 'a
provoquée, en espérant que chacune des
deux femmes en tirera un bénéfice. Elle
n’interviendra jamais directement auprés
de sa mére ou de sa tante, elle se conten-
tera de commenter leur rencontre, ou de
raconter au public sa vie, sa mort. Elle
deviendra le personnage par lequel
Monique / Kaokab réussira i trouver les
mots pour exprimer adéquatement la
guff]'ﬂ.

Mariam défie Kaokab de lui parler de
Samira : « Vas-y, raconte laviede Samira. »
Kaokab refuse. Mariam accuse : « Tu te
défiles... » (p. 39) Elle explique son besoin
d’entendre parler de sa fille: « Je veux
entendre son nom par d’autres bouches
que la mienne. Je ne veux pas étre seule &
me souvenir... Je ne veux pas que cette
mort se perde. » (p. 40-41) Elle prend un
texte qui traine & terre et lit : « J"ai appris la
guerre A travers un verre déformant... jai
appris la guerre a travers chacun des miens
qui se dépaysait... J'ai appris la guerre en
me bouchant les oreilles... » Ce long texte
tres beau et trés émouvant atteint Mariam
et créera l'ouverture qui permettra aux
deux femmes de se rejoindre. Méme si
I'heure n'est pas a l'optimisme, elles
pourront continuer a vivre et a essayer de
comprendre I'horreur qui les entoure.

Rien n’est pourtant résolu, ni pour Kaokab
quicontinuerad'écrire pour transmettre la
mémoire, ni pour Mariam qui ne cesse de
souffrir en patientant, plus du tout siire
que « la patience est la cé de la lumigre »

(p. 52).

Quatre comédiennes

Pour ma part, cette premiére représentation
des trois que j'ai vues demeurera la plus
marquante, L'interprération de Pol Pelle-

tier et d'Hélene Mercier, dont les styles
sont tres différents, érait d'une grandc
intensité. Chez Pelletier, le jeu érait tou-
jours sur le point d'éclater. La tension
extréme entre I'émotion qui cherchair a
jaillir et I'effort nécessaire pour la retenir
donnait 4 son jeu une force inouie.

Linterprétation d'Hélene Mercier érait
plusintérieure, plus psychologique. Plutét
que de retenir les émotions, elle les laissait
monter. Son jeu, plus mesuré, n'arrivait
cependant pas 4 atteindre le méme niveau
de tension que celui de Pol Pelletier.

Tout a fait crédible dans son incarnarion
delajeuneadolescente, belle, pleine de vie,
avide d'expériences extraordinaires, Maude
Guérin dégageait également beaucoup
d'énergie. Malheureusement, son jeu érait
rempli de ces tics que 'on voit quotidien-
nement au petit écran. Samira, I'adoles-
cente morte, celle dont le souvenir inspi-
rera Monique / Kaokab, se retrouvaitdans
la cuisine de Marilyn (il y aurait une étude
afairesurcestylede jeu « téléromanesque »
trés fréquent chez nos jeunes comédiens et
comédiennes). La nature de l'exercice nous
invite cependant A I'indulgence ; nous as-
sistions 4 une répétition, aprés tout. Il faut
néanmoins espérer que cette interprétation
sera corrigée.

Pour les deux autres représentations aux-
quelles j'ai assisté, alors que Christiane
Proulx tenait le réle de Monique / Kaokab,
le jeu des trois comédiennes s'est harmo-
nisé. 1l faut par ailleurs féliciter pour son
travail Christiane Proulx, qui se substitua
aPol Pelletier en catastrophe. Son jeu, plus
psychologique, se rapprochait de celui
d'Hélene Mercier. Son tempérament ex-
plosif assurait une confrontation intéres-
sante entre les deux femmes. Par contre la
pitce n'a pas retrouvé l'intensité dont j'ai
été témoin le premier soir ot jai assisté a la
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répétition. Cependant, s'il y avait moins
d’intensité sur scéne, on sentait plus de
complicité entre les actrices.

Bilan positif

Pour Daniel Simard, le bilan a tirer de
cette expérience est encourageant. Le pu-
blic a répondu trés positivement, se¢ pré-
tant volontiers au jeu de la participation, et
les discussions furent animées et tres favo-
rables  la piéce. Pour Abla Farhoud, I'ex-
périence fut valable, ne serait-ce que pour
I'unique changement qu’elle a apporté au
texte. L'équipe de la Licorne a réussi a
éviter le pitge de la mise en scéne du travail
et I'a montré, simplement,

I est difficile de parler de I'évolution du
travail de Pol Pelletier et de Christiane
Proulx, puisqu’elles n’ont joué qu'une se-
maine. Cechangementastirement perturbé
I'évolution des personnages qu’interpré-
taient Héléne Mercier et Maude Guérin.
Ellesontapporté des nuances intéressantes
4 un jeu qui, dans son ensemble, me pa-
raissait toutefois trop fixé dans un style
déterminé. Je m’actendais A plus d’audace
eraplusd’exces ; 'aspect parfois trés lyrique
du texte le permetrait, la dimension pres-
que tragique des personnages |'exigeair, et
I'exercice lui-méme érait une invitation a
'exploration. Le seul excés que j'aie vu
¢tait un exces de timidité qui empéchait
ces deux comédiennes de donner la pleine
mesure de leur talent...

Dans son ensemble, I'expérience fut réus-
sie, et il serait souhaitable de voir ce genre
d’exercice plus souvent. Du coté des re-
tombées concrétes, feux de patience figu-
rera 4 la programmation de la Licorne au
printemps 1995. Heureuse de voir sa pigce
créée ici, Abla Farhoud réve de la voir
également jouée dans un pays en guerre.

Dennis O’Sullivan
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« A tout hasard »

Texte de Roger Gauder. Mise en scéne : Claude Poissant ;
scénographie ; Guillaume Lord ; éclairages : Nicolas
Descoteaux ; musique : Jean Derome. Avec Caroline
Dardenne (Sophic) et Erik Duhamel {Jeremy). Production
du Théiere Petich Perit, présentée 4 la Maison Théire du 13
au 23 avril 1994.

(Ca n’est pas un crime,

de ne pas se comprendre

Chocen plein ceeur : il estun jeune théicre
mordant, décapant, énergique qui vous
laisse érourdi, commeapres le passage d’une
tﬂfﬂﬂdﬂ.‘ et vous dﬂl'll'l(.' un sf:ntimn:n[
d'urgence. Celui de forces qui cherchent
les voies de leur expression et qui trouvent
leur vérité, la proclamant avec véhémence
etavec |'enrigre émorion d'une découverte
et d'une initiation. C'est avec un texte
étonnantd’un jeune auteur, Roger Gaudet,
que le Théitre Petit a Petit a surpris les
adolescents venus en foule assister 2 ce
magnifique spectacle mis en scéne par
Claude Poissant.

Neuf, Clest I'imprcssion qui a dominé
pour moi. Elle touche a l'essentiel de
I'identité canadienne, cette double culture
des peuples fondareurs qui s'opposent et
s’entrecroisent pour se fondre dansd’autres
traversées. Ainsi, ladifficulté pour ces deux
peuples de coexister n’est pas nouvelle ; or,
Roger Gauder, né 4 Vancouver mais
manifestement sous le choc de son contact
avec le Québec, nous en a proposé une
mise 4 plat unique, sans concessions ni
clichés, comme si les valeurs essentielles
¢raient soudain investies d'une nouvelle



