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Dog and Crow de Michael
Springate, «sur la relation
entre le p:uhr Fzra Pound
et Benito Mussolinis.
Photo : Michael Cooper.

hotel montréal : on y dort bien,
mais ne prefereriez-vous pas y vivre?

Depuis quelque temps, les Anglo-Québécois ont été ébranlés par une série de secousses sismiques.
En réponse a de profonds changements d'ordre politique, économique et social, la population s'est
divisée en trois : il y a ceux qui ont choisi de partir, ceux qui sont tombés dans un sommeil profond,
et les autres, qui ont regardé par la fenétre pour conclure que I'avenir appartient a ceux qui s’ajustent
4 un environnement changeant.

Un dramaturge anglophone qui procéderait 4 I'inventaire de cet environnement y reconnaitrait des
symptomes de schizophrénie. Car I'auteur habite A la fois une grande ville cosmopolite, une ville
essentiellement frangaise, qui jouit en ce moment d'une vitalité artistique remarquable, et qui est
d’un tel artraiterd'un tel dynamisme que quiconque ayant des yeux et des orcilles ne peuts'empécher
de se laisser un peu griser, gonfler d’orgueil, ou croire que tout devient possible. Pour ceux qui
s'intéressent au théitre, la politique linguistique est bien moins importante que ce bouillonnement
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artistigue, ces modeles, ces courants et 'audace
qui conférent une telle puissance au théiure
francophone,

En méme temps, et malgré nos réticences a
I'admertre, nous sommes coincés dans une toute
petite ville: le Montréal anglais, qui est en réalité
une accumulation de vestiges. Un ramassis de
parties de quelque chose qui n'ont probable-
ment jamais été un tout. Le Pouvoir, la popula-
tion, les institutions, tout rétrécit, Etcette petite
ville a beaucoup en commun avee d’autres peri-
tes villes partour : elle aime I'amareurisme, vé-
nére le statu quo, se méfie de I'ambition et
sempresse d'abattre les non-conformistes.
Comme diraient les indigénes, si tu es si malin,
qu'est-ce que tu fais ici?

On peut vouloir ignorer une telle impulsion,
mais le théitre est essentiellement une activieé
grégaire. Quiconque écrit pour la scéne ne peut
évoluer sans l'aide d'acteurs, de metteurs en
scéne, sans soirées de premiére ni public; donc,
si en rant qu anglophone, un ou une dramaturge
peutadmirer le théitre de langue frangaise ers'en
inspirer, il lui faut aussi, pour des raisons prati-
ques, entretenir des relations avec sa propre
communauté linguistique.

Certains, comme "acreur et réalisateur de télévi-
sion Kent Stetson, ne s'appuient que sur des
relations & 'extérieur du Québec. Depuis qu'il
a écrit Warm Wind in China il y a wrois ans, Stetson a vu ce drame sur le SIDA connaitre dix
productions professionnelles i travers le Canada. A Toronto, Atlantis Films en a commandé une
version filmique. Queen of the Cadillac, qui se passe 3 Montréal, parle d’un clochard psychiatrisé en
fuite, faisant face i un traumatisme de son enfance, Cette pitce a débureé i Calgary I'an dernier et
devrait aussi faire I'objet d'un film. Stetson, qui a quitté I'lle-du-Prince-Edouard pour s'installer ici
«i cause de la beauté et de la vitalité de la villes, atfirme que le Québec a pour les artistes une estime
introuvable ailleurs au Canada. Le sentimentd'étre un étranger lui réussit bien. «J'ai toujours voulu
vivre ailleurs qu'au Canada, dit-il. Ici, 'y arrive sans avoir I'inconvénient de partir.»

Jouir d'une chambre avec vue dans 'Hotel Montréal peut suffire i certains, mais plusieurs autres
auteurs sont profondément frusirés de ne pouvoir faire jouer une piéce ici. La Monrréalaise Colleen
Curran a eu vingt pmducti.ﬂns Ejrufessimmclles hors Québec depuis sa premiére au Blythe Festival
d’Ontario en 1984. Ses comédies ont été présentées a des milliers de spectateurs ailleurs, mais les
compagnies commerciales et les théirres d'été d'ici comme The Piggery 4 North Hatley lui ont
prétéré des imporrtations.

Dans un domaine plus expérimental, les ceuvres de Michael Springate, de Pan Bouyoucas, de Don
Drruick et de Henry Beissel ont été produites 4 Toronto et ailleurs, traduites en frangais, parfois
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Avec The Dearh of René
Lévesque, Fennario #a
délaisséd son environnement
famulier pour analyser les
désillusions des franco
phones qui ont déji cru
aux politiques radicales de
gauche du Parti québécaiss,
Photo : H||:|_‘|un|r [:nh'r}'

publiées, mais jamais montées ici. Celle de Druick, Where is Kabuki?, sur les intrigues d"une troupe
de théitre japonaise, a méme été finaliste pour un prix Dora aprés la production torontoise. Dog
and Crow de Springate, sur la relation entre le poéte Ezra Pound et Benito Mussolini, a été montée
4 Toronto par la compagnie Necessary Angel'. Bouyoucas et Beissel ont aussi tous deux traversé la
barriére linguistique pour toucher un public francophone. L'espace ne me permet pas de faire le
profil de tous les résidents de I'Hétel Montréal, mais il est évident qu'en dehors des nombreux
auteurs qui ont simplement quitté le Québec par désespoir, il y en a beaucoup d'autres qui sont restés
ici pour écrire en silence.

complexe d’@dipe : le centaure, le roi et ses chevaux

Quand on s'interroge sur 'état de la communauté anglaise de Moniréal, on brandit le Théitre
Centaur comme un signe de vie. Avec son budget annuel de 2,4 millions de dollars, le Centaur offre
4 8 000 abonnés sept pieces par an. En mati¢re de créations, il a un excellent dossier comparative-
ment 4 d’autres compagnies régionales subventionnées par le Conseil des Arts 4 travers le Canada.
En fair, le Centaur a amorcé la carritre de deux dramaturges montréalais : David Fennario, dont la
pitce bilingue Balconvillea fait le tour du Canada i la fin des années 1970, et Vittorio Rossi, un jeune
Italo-Montréalais qui s'est fait connaitre au milieu des années 1980,

Fennario et Rossi traitent de communautés-dans-la-communauté. Fennario dépeint le milieu
l]uv]—icr dc P(:i]'llt:—S&il'j.L-Ch'.‘ll’].l‘.‘S. F‘.liﬁ?ll'll IH. l;l‘ll’{:l‘lllql..l.l: {lc |I:|Jr Vi.L' I.]U(‘.Itidi:llnc‘ aAveoC unc p.‘-l.‘is:i.nl‘l
marxiste pour la révolte et un regard télévisuel sur le drame des fonds de cour, des bars et des
chambres i coucher. Avec The Death of René Lévesque, qui a débuté au Centaur en février 1991, il
a délaissé son environnement familier pour analyser les désillusions des francophones qui ont déja
cru aux politiques radicales de gauche du Parti québécois. La piéce, qui se passe i I'arri¢re-scéne d’'un

1. Cette pitce de Springare a éué rraduire en frangais sous le titre de Camis et Corvms par Louise Ringuet, présentée en lecture publique par le
Centre des auteurs dramatiques en février 1989 ot joude au Conservaroire d'art dramatique en mai 1990, N.d.Lr,
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centre sportif oii I'on rend un hommage posthume 4 Lévesque, se présente essentiellement comme
une série de monologues d’anciens partisans et d’amis, parmi lesquels se trouvent un chansonnier
décu, la maitresse de Lévesque, un chefsyndical, un chef d'entreprise et, enfin, un agitateur du Front
de libération du Québec accompagné de sa petite amie et admiratrice bourgeoise. On trouve trés
peu d'interaction et (étonnamment) aucune mention du Référendum dans The Death of René
Lévesque, qui a éié regue de fagon plutdr cinglante i la fois par les eritiques anglophones et
francophones. Fennario s'est déclaré heureux de la controverse qui en a résulté.

Si I'on considére I'absence presque totale, sur les scénes anglophones, d'une réponse aux vasies
changements politiques et sociaux qui se sont produits au Québec depuis vingt ans, on est tenié de
voir en The Death of René Lévesque une preuve supplémentaire du blocage psychologique profond
dont souffrent les artistes anglo-montréalais lorsqu’il s"agit de leur propre expérience. Pourquoi pas
une pitce traitant des opinions et des sentiments des Anglo-Québécois face i Lévesque? A I'heure
de la récession, tandis que le nationalisme redevient une force politique sérieuse, et la guerre, la
principale source des manchettes, I'idée que se fait Fennario d'une piéce politique parait totalement
hors de propos.

Quant a Vittorio Rossi, la découverte la plus récente du Centaur, il ne s'intéresse pas tellement i la
politique. Les deux pices qu'il a fait jouer dans ce théitre, The Chain et Scarpone témoignent d’un
sens du dialogue et d'une intégration des pistes ouvertes par des dramaturges américains comme
David Mamer. Il a donné une voix au milieu immigrant italien de Ville Emard, méme si ce qu'il
a A dire 4 leur sujet est encore loin de la critique sociale mordante de Mamet. Jeune écrivain, Rossi
a jusqu’a présent mieux réussi i créer une vie sur scéne qu'a nous offrir les résultats de ses réflexions
sur celle-ci. Et ses immigrants machos avec leurs femmes depuis longtemps souffrantes semblent
allégrement inconscients de 'existence de quelque chose ressemblant méme vaguement au Québec
contemporain dans leur voisinage nord-américain,

ien que Fennario et Rossi viennent de milicux ittérents, leurs piéces jouées au Cenraur on

Bien que Fenn t Ross t de milieux fort différents, leurs pi ées au Cent t
AUCOUP €N COMMUI. éirralement, elles athichent un naruralisme studieux, largement inspir

be. P Théarral t, elles affich al tud larg t inspiré

par la télévision, dont elles partagent d'ailleurs une méme fonction : en représentant sur la scéne la

communauté sous un angle reconnaissable, elles donnent aux spectateurs anglophones le sentiment
€ s€ rec e, preuve u il v a de la vie dans un environnement peu familier.

de se reconnaitre, preuve pour eux qu

Au débur de cette décennie, la erise dconomique et politique a vu I'effondrement du théirre
anglophone marginal, avec comme conséquence que le Centaur a pu profiter (ou souffrir!) d'un
manque presque total de concurrence. En effet, depuis quelques années, une demi-douzaine de
compagnies alternarives avaient commencé a se constituer. Une nouvelle génération d'aureurs érait
apparue, avec une variété de styles er d’obsessions : ¢'en érait trop pour un seul directeur artistique,
quel qu'il fir.

Le Centaur est-il notre (Edipe? Est-il la figure du pere dans 'ombre de qui une génération de voix
nouvelles doivent lutter pour étre entendues? Il ne devrair pas étre nécessaire d'affaiblir une
institution pour en consolider d’autres. Pourtant, toute société ayant une prétention a I'existence
a besoin d’un bon conflit entre les générations. Cette nécessité parait indiscutable au Québec : on
trouve des jeunes (de 25 4 40 ans) partout dans I'institution théitrale, ot la vialité et la diversité de
leurs passions sont reconnues comme absolument essentielles & la santé de la culture erd la survivance
future de la nation. En fait, le Centaur n'a le monopole de rien sauf des moyens de production. Ce
thétre ne devrait éere percu ni par le public, ni par les critiques ou les subventionneurs, ni méme
par les artistes, comme la seule source ou le sommet ultime de créativité théatrale dans le Montréal
anglophone.
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Photo : Brian Mishara.

ol sommes-nous, et au fait, comment y arrive-t-on?

1l y a une poignée de compagnies «alternatives» produisant des pidces en anglais, avec des mandars
aussi divers que les gens qui les dirigent. Pour le Théitre 1774 (c'est-a-dire, pour Clare Schapiro
et moi-méme), faire du théitre 3 Montréal aujourd’hui suppose que I'on tienne compte du milicu
francophone. Sans forcer la note, entendons-nous, mais simplement en prenant conscience de ce
contexte. Commeauteure, j'aiamorcé un cycle de piéces historiques qui doiventexaminer les racines
de notre structure de pensée actuelle. LAffaire Tartuffe, or The Garrison Officers Rebearse Moliére
(.scpt(‘mhr(‘ 1990) évoquait une sociéré dans ]aquclle Anglais. Irlandais, Ecossais, Suisses, Canadiens
et Frangais se lancent dans un projet culturel (mettre en scéne Moliére) avec des motivations trés
différentes et hautement conflictuelles. Et cela leur éclate a la figure. Mes prochaines piéces
montreront un dépassement de cet état d'innocence, soit I'état actuel de nos névroses. L Affasre
Tartuffe ne raconte pas I'histoire de deux solitudes, voila pourquoi elle a soulevé l'ire des
nationalistes, anglais autant que frangais. Mais elle est, 4 mon avis, I'histoire de notre futur, domt
le Théitre 1774 tient 4 rendre comprte.

Imago (dont le directeur artistique est Andres Hausmann) adopte une approche concertée de la
création, en faisant travailler des acteurs anglophones et francophones sur des themes d'intérét local
ou étranger. At Work in the Fields of the Bomb (dont le titre franqais érait les Chantiers de la bombe),
qui a été présentée en avril dernier, parlait de l'industrie nucléaire, depuis Hiroshima jusqu’a
I'actuelle industrie des armements. Depuis, la piéce s'est avérée d'une terrible opportunité. Une
version remaniée du specracle sera présentée en tournée dans les Maisons de la Culture de Montréal
l'automne prochain, ainsi qu'au Factory Theatre de Toronto.

Le Black Theatre Workshop, qui est le plus ancien des «alternatifss, présente souvent des créations
d'auteurs noirs. Youtheatre et les Productions Geordie (Elsa Boam) ont rous deux offert aux auteurs
montréalais un lieu d'expression spécialisé dans le thétre pour jeunes publics, et Geordie a
récemment ceuvré dans le théitre pour adultes. Le Foolhouse Theatre (Allan Patrick) fait du cabaret
et des adaprations de films; quant & The Association of Producing Artists (Jack Langedijk), elle

2. Voir la eritique que fait Jean-Marc Larrue de la production de cette pigee dans feuw 57, 19904, p. 160-162. N.dlr.



almago (dont le directeur
artistique est Andres
Hausmann) adopte unc
approche concertée de la
création, en faisant
rravailler des acteurs
anglophones et
francophones sur des
thémes d'intérét local ou
étranger.» Ar Work in the
Fields ﬂfl‘bf Bomd ,
présentée en avril 1990,
Photo : Paul Deblois,

privilégie la créarion collecrive.

Pour ce qui est de nos relations avec la communauté des auteurs, elles ne sont pas aussi intenses
qu'elles pourraient I'étre.  Combien de piéces lisons-nous par saison? Dans quelle mesure
défendons-nous des idées qui ne viennent pas d’abord et avant tout de nous-mémes? Sans un sérieux
coup de pouce, je crains que méme les théitres alternatifs puissent étre balayés par la crise de foi
généralisée qui paralyse la communauté artistique anglophone depuis quelques années.

Il n'est qu'a voir lasituation actuelle d"une importante institution : aprés un récent débarapprofondi,
Playwrights’ Monrtreal (I'équivalent anglais du Centre des auteurs dramatiques) a franchi une érape
décisive et rompu avec sa mentalité villageoise en décidant de devenir un centre de développement
dramaturgique d’envergure nationale et en s'engageant 4 inviter des auteurs, des acteurs et des
metteurs en scéne du Canada entier pour travailler en atelier sur des créations. Au cours de la saison
1989-1990, P.W.M. a requ un nombre record de deux cent trois manuscrits, dont soixante-cing de
résidents du Québec. Et il y a maintenant une forte tendance 4 favoriser les textes qui sont sur le
point d’étre montés, P.W.M. a des liens étroits avec les théitres de Toronto et de I'Ouest, et le
nombre de pitces produites aprés un travail en atelier augmente.

Ce smandat national» est trés profitable aux auteurs comme Kent Stetson, c'est-d-dire aux résidents
de'Hérel Montréal. Caril est évidemment fort agréable pour des auteurs venant d’autres provinces
de prendre des vacances toutes dépenses payées a Montréal. Mais qu'est-ve que ce «mandart national»
a i voir avec la créativité de la communauté anglophone monrtréalaise? Le mandat fédéraliste de
P.W.M. est-il vraiment approprié dans le Québec des années 19907 S'agit-il d'un souftle d"air frais
ou simplement d'une excuse pour éviter le défi de batir un nouveau théitre anglophone & Montréal?

Ladirectrice artistique de P.W.M., Svetlana Zylin, est d’avis que l'indigence lamentable des moyens
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de production est le principal obstacle auquel font face les auteurs anglophones montréalais. «Au
moins, a Toronto, il y aun marché. Etil reste toujours!'illusion de créer un produit pour ce marché,
ce qui en un sens alimente 'activités, dit Zylin. Au moment de quitter P.W.M., qu'elle aura dirigé
trois ans ce printemps, elle affirme qu'il faut doter Montréal d'un lieu théitral pour les auteurs. Une
salle de cent places pourrait accueillir a des coiits de production minimes toute une gamme de voix
nouvelles, sans subir la pression des recettes au guichet ni celle de maintenir une ligne artistique
définie. ]'irais méme plus loin, en ajoutant qu'un tel théitre devrait faire des coproductions avec
des compagnies alternatives, les encourageant ainsi & montrer plus d'intérét pour la création et
développant leur habileté dans ce domaine. Ce serait une maison «4 mi-cheminw, o1 les résidents
de 'Hétel Montréal pourraient aussi commencer 4 se constituer un public dans la communauté.

L’autre institution présentant un grand potentiel pour les auteurs est le Quebec Drama Festival, qui
est un événement annuel. Traditionnellementamarteur, le Q.D.F. a présenté depuis quelque temps
plusieurs nouveaux auteurs en showcase. Chaque printemps, le festival offre au Centaur une
vingtaine de pitces, généralement en un acte, en une semaine. Elles sont présentées chacune une
seule fois, et les frais de production sont entiérement i la charge des troupes. Les récompenses en
cas de réussite étant faibles (on donne de petits prix en argent aux gagnants), il est difficile de trouver
de bons acteurs, des metteurs en scéne, des décorateurs et des techniciens qui acceptent de travailler
gratuitement, et il est encore plus dur d’étre professionnel dans les conditions primitives qui limitent
i quatre heures la période de répétition et d'installation dans le théitre. Pendant quelques années,
le Théitre Centaur offrait bien & I'"équipe gagnante la possibilité de présenter sa piéce une semaine
en juin, mais sans budget de publicité et avec le peu de promotion que pouvait faire I'administration
du festival, le public était restreint. Aussi a-t-on renoncé i ce prix I'an dernier.

Si matériellement la situation parait sombre pour le dramaturge anglo-montréalais, la pression
méme de ces obstacles peut devenir une source de grandes possibilités. Il nous faut inventorier
ressources, habileté, talent, jeunesse et ténacité. Ily a trente ans, lasociéié québécoise battait de aile.
Les artistes francophones, parriculiénemcnt en théitre, ont joué un réle important en aidanc le
patient & recouvrer la santé. Ils ont acquis une énorme force de créativieé en relevant ce défi. Cela
pourrait arriver aussi au Monrréal anglophone,

marianne ackerman
traduit de 'anglais par michel vais
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