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Une communaute |
en quete de representations

par Marie-Claude Loiselle

André Forcier a déja dit qu’au cinéma,
la caméra nous permet d'avancer dans
la réalité comme on le ferait avec une
lampe de poche dans I'obscurité. 1 s'agit
la d'une trés belle profession de foi
d'un artiste 4 I'égard de son art, et qui
témoigne d'une conscience du pouvoir
de ce que peut révéler I'instrument qu'il
a entre les mains en éveillant le regard
du spectateur. Partant de ce principe,
on peut alors se demander quelle part
de la réalité du Québec d'aujourd’hui
mettent en lumiére les films de cette
année et demie si particuliéere, que l'on a
célébrée par une surenchére de superla-
tifs comme un point marquant de notre
cinématographie. Si elle est apparue si
importante, elle demande d'autant plus
que nous nous attardions a cette produc-
tion récente, a ce qu'elle dit et montre de
nous et de l'espace collectif québécois.

ombien de fois ces derniéres années

avons-nous déploré a 24 images le

fait que notre cinéma soit devenu un
cinéma sans amarre, voguant dans un liew
abstrait, sans identité précise, sinon urbaine
et occidentale, et qu'ainsi privé de
repéres ce cinéma ne pouvait
qu'engendrer des récits fondés
sur un désir d'exil vers d'autres
lieux, sans plus de visage réel et
tous interchangeables? Tel
a éié le cas (i des degrés

La grande séduction, un film fondé sur un amarrage profond au territoire.

différents) de celui des Villeneuve, Briand,
Turpin, Demers, Binamé, Lepage par
exemple, dont les films témoignaient tous
d'un mal-érre profond chez les personnages
lié & une incapacité i s'inscrire dans un licy,
en l'occurrence le Québec contemporain, et
i }' rouver d‘_‘.\' rL'PE'r‘."S pull\".'““ d{l"nfr un
sens 4 leur vie. Bret, bon nombre de ces films
auraient pu se passer n'importe ob ailleurs qu'ici
et donnaient, par conséquent, 'impression de
se dérouler nulle part.

Si du coup le film d’Arcand
apparait moins arrogant, il n‘en
demeure pas moins prétentieux

dans sa facon de jouer le
donneur de lecons, pontifiant,
mine de rien, sur le sort des
générations, le tout habilement
marié a une impertinence
racoleuse [...]

Pur hasard ou signe que quelque chose
pourrait étre en train de changer, les films qui
ont le plus marqué la derniére année comme
La grande séduction, Les invasions barbares
ou Gaz Bar blues et d’autres encore, nonobs-
tant leurs qualités ou leurs défauts, s'inscri-

vent rous dans la réalité du Québec acruel.

Est-ce I3, en partie du moins, ce qui pour-

rait expliquer l'intérée soudain du public
québécois pour son cinéma? Un film
comme La grande séduction de Jean-
Frangois Poulior est fondé sur un amar-
rage profond au territoire, & un coin de pays,

la basse Cote-Nord. Les personnages qu'il
nous montre aiment leur village et refu-
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sent de le quitter, de rompre avec ce groupe
d’appartenance sans lequel ils ne seraient plus
que des individus atomisés, privés de plaisirs
et de combats communs. Le bonheur des per-
sonnages d’habiter ce lieu est communicaif e
tait d'autanc plus regretter la fagon de les repré-
senter {souvent simpliste et frélant la condes-
cendance, car & part Germain, sa femme et
la jolie postiere, ils sont tous un peu dadais!)
que quelque chose de tendre parvient i percer
dans l'attention du cinéaste 4 I'égard de cer-
tains d'entre eux qui dégagent une sorre d'as-
surance tranquille dans leur détermination de
sauver le village. Comment concilier la sincé-
nité du regard (le scénariste, Ken Scot, est ori-
ginaire d'un village coder) avec des choix, de
réalisation sans doute, opportunistes et con-
venus, comme celui d'uriliser pour la éniéme
fois Benoit Britre dans le role du pitre de ser-
vice (Monsicur B en gérant de banque mina-
ble) 7 En dépit de routes ces eeillades et coups
de coude portés aux flancs du spectateur, il
faut bien admertre que La grande séduction
propose bel et bien une représentation de la
communauté comme notre cinéma populaire
ne l'avait pas fait depuis longtemps.

En regard de ce film, Les invasions barbares,
I'autre grand succes de 2003, apparait, il faut
le dire, bien aigre et mesquin. Ici, la commu-
nauté est réduire 4 la dimension de la bande des
copains, ultime refuge hors duquel le monde s'of-
fre comme un vaste merdier, déshumanisé et cor-
rompu. La vision d'Arcand n'est pas tant cynique,
comme on |'a si souvent qualifiée (si au moins il
tournait le dos aux conventions et aux licux com-
muns!), que sinistrement désabusée face au pré-
sent autant qu'a lavenir. Comme si tout était déja
joug, que le ver était dans la pomme et le sens de
toute chose irrémédiablement perdu. Comime si
la «mort des idéawxs d'une génération avait scellé
sans appel le sort de I'Occident.

Certainement il y a un peu plus d’humanicé
dans ce film que dans les autres d’Arcand, sans
doure liée & une peur bien réelle de la vieillesse,
de la maladie er de la mort, qui donne lieu &
quelques moments d'une sincére profondeur.
Arcand est ici revenu sur terre, aux cotés des érres
auxquels il donne vie et pour lesquels il mani-
feste, pour la premiére fois peur-écre, une vérita-
ble tendresse. Malgré leurs travers, malgré leurs
licherés, le cinéaste semble les aimer — bien que
cetre affection ne déborde jamais la limire du
cercle des proches de Rémy. Si du coup Arcand



apparait moins arrogant, il n'en demeure pas
moins prétentieux dans sa fagon de jouer le don-
neur de legons, poniifiant, mine de rien, sur le
sort des générations, le tout habilement marié
A une impertinence racoleuse qui avair déja fait
le succts du Déelin de Uempire américain. | a
formule est séduisante et lui permet & la tois de
faire débiter i ses personnages les plus grossie-
res généralitds, sur lesquelles reposent d'ailleurs
tout le propos du film (baby-boomers = jouis-
seurs, génération X = paumée), aussi subtiles
et nuancées quun tableau de données statisti-
ques (le monde comme concepi théorigue), et
d'exploiter les préjugds démagogiques i la mode
(chaos du systeme de santé et corruption des syn-
dicars), tout cela avec le savoir-faire du prestidi-
gitateur qui, tout en se payant un bon spectacle,
donne I'impression davoir abordé de front les
avraies » questions. Partane d'une telle vision du
monde er du Québec, quels liens sociaux, quelle
solidarité peuvent-ils encore exister? Celle qui
amene une jeune iunkie a «gelers l'angoisse de
la mort d’'un homme LlLLI ]murr.tlt erre son erL:'
Celle qui permet de rigoler encore un bon coup,
entre amis, de son «insoutenable [égererés ? Er
|-m|.t. 1|um i

Jusqu'ou faut-if remonter dans
la petite histoire de notre cinéma
pour trouver une telle vision
d’une communauté ? Bien sGr
que La grande séduction repose
aussi sur la représentation d‘une
communauté mais [...] la ou dans
le film de Pouliot le cinéma prime,
dans [Gaz Bar blues] la vie est
plus forte que tout.

Le nouveau bovarysme

Certes, on reconnait dans de nombrewx films
récents un rappore mieux assume au territoire
d'appartenance, Dans la veine d'un cinéma
gu'on peut considérer comme porté par «'ere
du vide » (la veine Briand, Villeneuve, Turpin),
Le bonbeur c'est une chanson triste, deuxieme
film de Frangois Delisle (réalisatewr du trés beau
Ruth, en 1994), projette le personnage d'une
jeune femme dans la trentaine dans une sorte
de voyage au ceeur de sa ville, Montréal, qu'elle
arpente sans reliche. Anne-Marie a quiteé un
travail lucracif mais insatisfaisant, vendu rous
ses avoirs pour s acquitter de ses dertes et se

Gaz Bar blues, une représentation attentive et sensible de la vie d'un quartier de Montréal.
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recrouve seule, désorientée, i la croisée de
chemins incertains. Le film repose alors sur
les errances urbaines de celle-ci, mini-dv au
poing, instrument grice auquel elle méne une
enquéte sur le bonheur qui la précipite dans les
affres d'une remise en question du sens de la
(sa) vie. Sorte d'Emma Bovary contemporaine,
minée par 'ennui d'une vie qu'on devine vaine
et monotone, Anne-Marie, plutét que de
s'évader dans le réve et I'imagination, se grise
d'épuisement en parcourant les rues de la ville,
jusqu'a ére coupée de la vie réelle er d'elle-
méme. Certe femme est hors de tout : hors de
I'amour, de 'amitié, du travail, hors de toutes
relations sociales ou humaines véritables, La
petite caméra qui ne la quitte pas est censée
représenter ce qui lui permettra de sortir de
limpasse oi elle se trouve en la mertant a
I'écoute des autres, mais cette astuce n'est qu'un
leurre. Il n'y a pas vraiment d'cautres » dans ce
film. Anne-Marie apparait effroyablement seule
er, qum qu il en soit, ne cesse dt rqwrv a L]lu
I'interroge que les images qu'elle enregistre n'ont
aucun but précis, qu'elle les tourne uniquement
wpour elles. Le monde extérieur, que le film
peine & révéler — tentant méme toutes sortes
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Le bonheur c’est une chanson triste.

d'artifices visuels —, demeure alors une vague
abstraction, sans existence réelle, Montréal
est 1a, on le reconnait, mais comme dans tant
d’autres films on ne saura de certe ville que
le mal de vivre qu'elle semble engendrer. Un
mal de vivre qui se réduit 4 I'addition d'une
multitude d'insatisfactions individuelles.

Prenant pour objet une crise existentielle
incomparablement plus violente (celle qui
pousse une femme & enrer de se noyer avec
ses deux enfants, mais qui survivea au drame),
Le piége d'Issoudun de Micheline Lanctor par-
vient, lui, & suggérer rour un arriere-plan social
oppressant qui, telle une chape de plomb, pése
sur le personnage d'Esther et l'enserre inexora-
blement. Au-deli des passages théitraux (inex-
plicablement maladroits) ainsi que de cer-
tains dialogues et du jeu de Sylvie Drapeau
trop appuyés, ce film posséde quelque chose
de profondément troublant et perturbant qui
sait traduire ce sentiment de vertige dépressif
et d'wappel du guuﬂ'rt-n qui, dans nos socié-
tés occidentales er peut-érre plus encore dans
le Québec contemporain (on ["'augmentation
du nombre de furn-out, de dépressions er de
suicides est alarmant), se dessine comme une
sorte de trou noir terrifiant. Micheline Lanceor
parvient  transcender lexposition d'une dérive
intime et & dépouiller le drame qui se joue de
tout caractére anecdotique pour lui conférer
une portée tant collective qu'universelle (avec
aussi au coeur du film la question intemporelle
du rapport a la maternité) ; et cela soutenu par
une mise en scéne des parties non théitrales
extrémement cohérente avec le sujet : domi-
nance des gris métalliques et superbe jeu sur
le grain de l'image, travail sur le cadre er les
licux venant cerner les personnages. Ainsi pié-
gés, ceux-ci semblent pourtant toujours §'ins-
crire dans quelque chose de plus grand qu'eus,
impression intensifiée par la fagon d'utiliser
les espaces dépouillés qui bordent 'autoroute
sur laquelle Esther fuit, mais qui tient aussi
i cette conscience de la cinéaste que chaque
drame individuel porte en lui le monde entier
et son histoire.

Le piége d‘Issoudun.

Le monde existe hors de soi

Si les tourments du Gérard de 20017,
rue Darling (Bernard Emond) nous touchent
de fagon si profonde, c'est justement parce qu'ils
sont fondamentalement liés 4 une conscience
sociale suraigué, une attention a l'autre, a toutes
les injustices. Lui aussi, comme tant d'autres per-
sonnages de notre cinéma, se bat avec un senti-
ment de non-sens de la vie, mais ce trouble nous
projette dans une sphére tellement plus vaste
qu(‘ |L' Pﬂ:THi]nﬂ"lgC Illi'mf:'m(,'. Tﬂ}'[)nl“_' VErs une
multitude de vies différentes, qui elles-mémes
révélent chacune un fragment du tableau que
le film dresse de la sociéré québéeoise actuelle,
dans toute sa diversité, ses iniquités, son aveu-
glement et ses contradictions.

Cest aussi cette méme prise directe sur le réel
que l'on retrouve dans Gaz Bar blues. Dans
cette représentation atrentionnée et sensible de
la vie d’un quardier de Montréal qui ici se cris-
tallise autour de la station-service du coin, licu
de ralliement de toure une petite communauré
bigarrée et familiére, Louis Bélanger nous offre
un regard tendre sur la solidarit¢ humaine,

Jusqu'ol faut-il remonter dans la petite hiswire
de notre cinéma pour trouver une telle vision
d'une communauté? Bien sir que Lagrana'e
séduction repose aussi sur la représentation
d'une communauté, mais celle-ci s’y trouve
essenticllement exploitée en tant qu'idée : 1
oil dans le film de Poulior le cinéma prime,
dans celui de Bélanger la vie est plus forte que
tout. Ainsi, sous des dehors de simple et sincére
chronique familiale dans laquelle un pere et ses
trois fils triment dur pour sauvegarder le gaz bar
dont ils ont la gérance, Bélanger aborde avec
¢normément d'acuité, et souvent de causticité, le
passage d'une époque i une autre. Tout comme
Benoit Pilon dans Roger Toupin, épicier variété.
il parvient 4 saisir ce moment de basculement
oit soudainement li suite du monde devient
beaucoup plus incertaine. Le panneau annongant
la fermerure définitive du commerce que l'on
accroche i la porte ou de la station-service ou de
I'épicerie de Roger Toupin marque un paint de
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non-retour symboliquement trés c]mrb{‘ Dans
un film comme dans l'autre apparait— presque
imperceptiblement, mais par cela de fagon plus
pertldr:mcm implacable encore — que le monde
environnant change de visage sous la pression
des |mper.1t|tf. ccmmmlques Benair Pilon,
lui, parvient a saisir I ¢rouffement des petites
entreprises familiales par lehnurE:mmenl
pmgnmf des anciens quartiers populaires qui
¢raient autant de villages implantés au ceeur de
la ville,

C'est également toute une micro-économie
basée sur le crédit que I'on accordait aux habi-
tuds des petits commerces et sur la confiance
mutuelle, Pentraide et la solidarité d'un groupe
que les regles de la grande économie viennent
faire voler en éclats. Ex ce sur quoi la dispari-
tion des anciens modes d'organisation sociale
débouche, nous le savons trop bien. Mais la
grande force de Gaz Bar blues comme de Roger
Toupin est de nous faire sentir de l'intérieur ce
moment de transition, de glissement d'une épo-
que & une autre. On sent dans le film de Bélanger
comme dans celui de Benoit Pilon ce qu'il y a
d'inéluctable dans ce qui est en train de se pro-
duire, et ce pourrait presque étre de la résigna-
tion que manifestent ces personnages s'il n'y avait
certe sérénité que les deux peres arrivent i affi-
cher devant la somme de travail accomplie au
fil des années et le sentiment du devoir assumé
face aux enfants chez le premier, face 3 la mére
qui a tant légué chez le second.

Malgré rour le poids de la solitude engen-
drée par l'etfritement du tissu social (particu-
litrement sensible dans Roger Toupin), il y a
dans ces deux films une reconnaissance des liens
filiaux et humains, celle-la méme qui est si lour-
dement absente de tout le courant dominant
du jeune (et moins jeune) cinéma québécois
actuel, obi, chacun ne vivant plus que pour soi-
méme, plus personne ne doit rien 4 qui que ce
soit. Par I'expression de ce lien méme, ces films
se placent loin de toute nostalgie (que certains
ont pourtant artribude i Rﬂgfr Toupin) et réso-
lument du coeé de la vie. Car aussi incertaine
soit-elle, la vie continue. .. Eravec elle I'espoir
qu'éveillent pour l'avenir de notre cinémaro-
graphie — et pour nous tous collectivement —
des ceuvres empreintes d'autant d’humanieé,
Car un film peut étre plus que du cinéma, il
devient essentiel lorsqu'il offre une représen-
tation symbolique qui nous permet de mieux
appréhender, de mieux mesurer la place que
chacun tient au coeur du monde. <



