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Cméma en poche

CINEMA D’ICI, DE L'ETRANGER,

DE LA MEMOIRE

PAR REAL LA ROCHELLE

u moment du lancement

de la collection Cinéma
d'ici de classiques québécois, avec
i sa réte Kamonraska, il est ten-
rant d'interroger et de moduler,
a la maniére du scénario d'Anne
Héberr er de Claude Jurra, la
notion ambigué de cet «ici».
Comme le fait la romanciére,
d'une maniére poétique, réflexive
et ouverte, ce simple petit mot
peut se décliner avec les vocables
de pays, d'étranger, de mémoire,
Le tout sur le méme plan, dans la
méme zofie espace-temps.

Ce n'est pas le moindre méri-
te de ce Kamouraska que de nous
rappeler, avec dureté et lucidicé,
que le Québec est «un maudic
pays que j almerais n'avoir jamais
connu» (la sorcigre Aurélie), qu'il
est aussi un lieu pour érrangers ou
pour I"érrangeré (le Dr Nelson est
un érranger, cerres — Américain,
loyaliste et protestant —, mais
I'héroine Elisabeth, qui elle pos-
séde bien un pays, se considere
pourtant étrangére), qu'il est enfin
une terre de mémoire. Mémoire
de I'Europe et de la France, celle
aussi des Etats- Unis, celle des
gens et des époques égrenés tout
au long du chemin du Roy.

Ailleurs, autrefois

Le «cinéma d'ici», si on veut en
réver un instant, est en faic celui
qui s€ Vit er se [rouve a tous ces
confluents. Nous le rappelle en
tout cas un arrivage fascinant de
films en vidéocassettes, ol se
conjuguent ['érrangeté er la mé-
moire, Le cinéma frangais, qui fait
paradoxalement partie de notre
«ici» par ses filiacions culcurelles
et linguistiques, en donne deux
bons exemples, Les parapluies

-

de Cherbonrg, film «en-chantés
er mémorable des lointaines an-
nées 60, est disponible dans sa
version restaurée (couleurs vives
postmodernes, son stéréo d'origi-
ne, écran large). Plus preés de nous,
mais néanmoins décalé, le tres
beau Mazvaise fille du bédéiste
Régis Franc, qui apparut au début
de la décennie 90, et qu'en peut
maintenant réexaminer en tenant
compte de la distance (géogra-
phique et [emp{)rellch Bel exem-
ple de ce cinéma tmm\uq de la
reléve et de la ceéativité, si bien en-
tretenu par une politique cultu-
relle qui a l'esprit de suite, ce pre-
mier long mérrage se déroule
dans une région ol circulent aus-
si I'étrangeté, la Camargue et ses
marais salants, son fantdme
médiéval d'Aigues-Mortes, les
corridas espagnoles, la musique
gitane er, au loin, cette sorte de
New York révée qu’est une
Marseille cosmopolite, désir et
point de chute de toute passion
et de toute vie.

Comment ne pas évoquer
aussi I'ceuvre de Kobakhidzé, fan-
romatique intégrale géorgienne
de celui qui tur, depuis la fin des
années 60, érranger et interdit
dans cette URSS maudite? (Euvre
d’une vie tronquée de cinéaste,
cing courts meétrages qui réacti-
vent, dans cet autre immense pays
du froid, les figures «rouges» et
briilantes de Chaplin et de Kea-
ton, €t que le régime soviétique
asphyxia en les condamnant pour
cause de «formalismes». Mais,
comme le soutient Anne Héberr,
la passion la plus démente génére
elle-méme sa propre justice. Le
cinéma aussi, qui finit toujours par
imposer la sienne, en méme temps
que son devoir de mémoire,
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Ici, autrefois,
maintenant

Que vaudrait en effet un cinéma
national, ou régional, s'il n'érait
habité des racines étrangéres qui
l'alimentent, des sédiments ar-
chéologiques qui soudent son pré-
sent? Revenons un moment i la
collection «d'ici», lancée par Ka-
marraska e Lean chande Fean
frette. Clest le débur d'une longue
suite, qui va s'étirer jusqu'd la fin
de 'année i raison de deux ticres
par mois. D'autres Forcier en font
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Que vaudrait en

effet un cinéma
national, ou
régional, s'il w'était
habité des racines
étrangeres qui
lalimentent,

des sédiments
archéologiques

qui soudent son
présent?

partie (Bar salon, Au clair de la
lune), mais aussi des Arcand plus
anciens (Gina, Réjeanne Pado-
vani), des Carle, Lefebvre, Harel,
Tana, Brault, Nogl et Paal,

Avec Kamouraska, nous
possédons enfin le vrai montage
effectué par Claude Jutra en 1983
pour la télévision, et qui reproduit
son découpage original de 1973.



La vidéocasserte d'aujourd’hui,
qui respecte |'écran large, est le
transfert électronique de la version
pellicule restaurée par la Cinéma-
théque a l'occasion du Centenaire
de 1995. On y trouve enfin le
long souffle lyrique et épique de
I'euvre (que ne rendait pas le
montage de 124 minutes pour la
sortie commerciale initiale de
1973), cette maniére si subtile de
Jutra de jouer les raccords sons/
images en les liant par effets déca-
lés, mais surtout la logique struc-
turelle d'un ensemble ot le pré-
sent et la mémoire sont sur un
pied d'égalité dans la chair ec le
sang de |'héroine Elisabeth. A rel
point que ka notion méme de flash-
back se dissour dans |'instant fra-
gile et suffocant ol la passion
(«unique et rerrible amour» ) se vir
et se meurt dans le méme temps,
dans le méme souffle: «Tu es bel-
le, un jour je te tuerai»,

L'eau chande l'eau frette est
un admirable Forcier de la pre-
mitre maniére. Depuis le Québec,
Montréal, un quartier déglingué,
ce film riche et suintant semble

tracer les croquis essentiels de ce
que, par exemple, développera un
Scola dans Affrenx, sales et mé-
chants. Grotesque et poésie, sale-
té et réve de s'en laver, toure la tra-
jectoire des «monstres» de ce film
est admirablement structurée
pour étre aspirée par le sommet
interminable de la «féte & Polo»,
sorte de grande bacchanale mythi-
que de passions frustrées et de
morts. Une des grandes qualités
de ce film, épaulé par la belle
musique d'André Duchesne, est
de décrire avec densité 'inachéve-
ment des personnages et des situa-
tions. Le seul élément & déplorer
dans cette édition est que la vidéo-
cassette ne reproduit pas I'écran
large original. Pour une série de
grands classiques, producreurs et
distributeurs devraient faire le
maximum d'efforts pour donner la
meilleure version définitive des
films. Pourquoi égratigner enco-
re une mémoire si fragile? W

Collaboration i la documentation:
Stéphan Larcuche.
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T00 FiLms
A VOIR EN VIDEO

par André Roy, Ed. Logiques,
collection «Guides pratiques», 1997, 352 pages.

Q ue ce soit avec le regard du poéte ou celui du critique de
cinéma, André Roy, depuis 25 ans, scrute dans la vie, dans
les mots et les images, les profondeurs de la nature humaine. Poéte
et critique: deux pratiques paralléles qui se rejoignent et se con-
fondent lorsque arrive le moment de faire passer par la voie du lan-
gage, pour la faire renaitre, une image, une impression, une
émotion.

Clest ce que rappelle ce recueil de trés beaux textes dont le but
est de dégager de la pléthore de productions de tout acabit, qui
encombrent les tablettes de nos vidéoclubs, une sorte de vidéotheque
idéale en 100 ceuvres, allant de Nanowk et Nosferatu le vampire
(1922) & Fargo (1996). Loin
de cette approche soi-disant
neutre qu'offrent généralement
les ouvrages de compilation di-
dacrique, on ressent a la lecru-
re de ces textes que L'auteur a
voulu avant tout communiquer
I'amour qu'il voue, moins au
cinéma, ce qui apparait tou-
jours un peu convenu et, jus-
qu'i un certain point, absurde
— aime-t-on LA littérature ou
des textes, des auteurs! —, qu'a
des films qui ont été marquants
dans son parcours de cinéphile.

51 André Roy demeure
fidele & un style trés person-
nel, il lui donne toutefois ici un
caractére plus direct, qui lui
permet de condenser en deux
ou trois pages une foule d'informations en méme temps qu'une
vision féconde des réalisations qu'il a choisi de défendre. On recon-
nait le travail du cricique qui, toujours, a vu cette pratique comme
un lieu de rencontre des idées, mais peut-étre surtout comme un
pont jeté entre le spectateur et 'ceuvre. Et c'est bien [a une des qua-
lités que nous apprécions chez celui qui est aussi un fidéle collégue
depuis bientdr dix ans.

Riche d'enseignement autant sur I'histoire, I'esthétique, que
sur les techniques du cinéma, 100 films @ voir en vidéa cherche
@ mettre en lumiére les caractéristiques stylistiques propres aux
cinéastes. (Ce guide est aussi accompagné d'un glossaire d'une
soixantaine de mots.) Accessible, done, ce guide s'adresse autant au
néophyte, qui peut y trouver maintes clés pour aborder des ceuvres
dont certaines apparaissent d'emblée comme audacieuses ou méme
hermétiques, quau cinéphile averti qui puisera, dans cette vision
synthétique des ceuvres, une stimulante martiére i réflexion — et
assurément le désir de revoir les films. ..

Dommage seulement qu'une premiére de couverture, plutdt
dans le style «almanach du peuple», vienne cromper le lecteur sur
la narure de ce qu'on peut y trouver, W

André Roy
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