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Les débuts

Tout a commencé grice @ un ami qui cravaillait avec Joel et
Ethan Coen alors qu'ils tentaient de réaliser Blood Simple, et |'ai
été engagé sur sa recommandation. Comme nous mettions la
derniére main a Blood Simple, et vivions de promesses de paie,
Scorsese est revenu a New York, dépité de ce que Paramount venaic
de lui refuser The Last Temptation of Christ alors qu'il faisait
déja des repérages depuis deux semaines. 1l vivair 3 Los Angeles
depuis dix ans. En arrivanc 2 New York, il s'est donc mis @ la
recherche d'une nouvelle équipe pour After Hours, d'une maison
de tirage optique, de laboratoires, de salles de montage, d'une
équipe sonore ¢t d'un endroit ol faire le mixage. Une de mes
amies qui avait été assistante monteuse pour Raging Bull et King
of Comedy m'a recommandé i Martin. 1l avait aimé le son de
Blood Simple et nous avons accepté son offre.

Durant les premiers jours de travail avec Scorsese, |'érais
mortifi€. J'ai vécu li un des moments les plus angoissants de ma
vie. J'avais toujours révé de eravailler un jour avec quelqu’un
comme lui. Mais il était trés dur. 11 a sa fagon bien a lui de faire
savorr ce qu'il veut. I1 aime fixer de petits objectifs intermédiaires
pendant le montage, il analyse le film en petites tranches plutdt
que dans son ensemble. 1 isole un son-clé qui dominera toute une
séquence et peut dire tout de suite si Ueffet sonore marche ou 51
faut retourner a la table de montage. 8'il est satisfaic et que toutes
les petites questions de montage sont résolues, il sait qu'il aimera
I'ensemble.

Origines du montage sonore
«made in USA»

Les cinéastes pour lesquels je travaille ont en commun d'éere
des visionnaires. Ils savent ce qu'ils veulent avec tant de précision
qu'ils peuvent embrasser du regard tous les aspects d'un film:
I'image, le jeu des acteurs, le montage, le son et la musique. lls
ont |'extraordinaire capacité de pouvoir tout dominer au lieu
d'accepter sagement ce qu'on leur propose ou de se soumettre i
des choses qui les dépassent. lls sont parfaitement capables
d'intégrer la dimension sonore a leur vision. Ils constituent une
race a part. Peu de cinéastes ont la compérence, la patience ou le
temps de se concentrer sur un aspect de la réalisacion qui, aux
yeux de la plupart, apparait mineur.

Je crons que la plupart des réalisateurs viennent du théicre
qui est un art essentiellement visuel. Le son y a sa place, bien
entendu, mais il sert surtout aux dialogues. Pour bien des gens,
le son n'a pas d'existence propre; il suffit, croient-ils, de merere
la caméra en marche et d'enregistrer ce qui se produit.

Du point de vue technique, le montage sonore n'en est encore
qu'a ses débuts; en fait, selon moi, tout a commencé il y a a peine
13 ans, quand Francis Ford Coppola a réalisé Apocalypse Now.
Non seulement ce film offraic-il une trame sonore extrémement
fouillée mais il a été une ceuvre fondatrice du point de vue des
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effets sonores. Tout ce qui se fait aujourd’hui prend sa source dans
ce film dont la trame sonore a cotité une forcune. Mais tour cela
faisair partie de la vision du flm; le son en érait un élément
essentiel, Voili une occasion qui ne se répérera jamais. Je naurai
jarmais la chance de cravailler sur un ilm comme celui-la.

Mouche et <Whoosh» de Barton Fink

Pour la machine a écrire dans Barton Fink, |'ai eu recours 2
des rechniques a la fois trés simples et trés perfectionnées. Joel et
Ethan Coen m'ont donné ma premiere chance en me confant le
muontage sonore de Bload Simple e depuis, ils n'ont jamais cessé
de faire appel & moi. Une bonne partie du son de Barton Fink a
été réalisée i l'aide d'un clavier informatisé ol tous les sons d'une
machine i écrire (les touches, la cloche, le retour de charior, etc.)
avaient éré éralonnés et accribués i certaines touches. 11 sufhsait
donc d'appuyer sur les touches du clavier pour obtenir un son
d'une pureté absolue: on a donc projeté la copie de travail e je
I'ai accompagnée sur mon clavier comme un musicien aurait
interpréré une piece de musique,

Pour d'aucres .Rf.:qltt'nL‘L's. toutefois, mon travail éeaic h-rzlutoup
plus artisanal. Certains effets sonores ont éeé jumelés aux mouve-
ments de la caméra. Par exemple, il y a une scéne ot Barton tape
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Blood Simple de Joel et Ethan Coen, la premiére conception sonore du studio de Skip Lievsay

a la machine et la caméra est tout prés de la page ol s'inscrivent les
leteres. Puis on raccorde i une vue en contre-plongée qui permet
de voir Barron raper i la machine, mais ensuire la caméra bascule
jusque sous la table pour montrer qu'il ne porte pas les bonnes
chaussures. Pour appuyer ce mouvement de caméra d'un effer
s0nore, Nous avons commence par un son tres rapproché qui, a
mesure que la caméra s'éloignait, satténuait jusqu'a donner ['effec
stéréo normal. Puis, pour suivre le mouvement de plongée de la
caméra sous la table, nous avons enregiseré le bruit d"une machine
a écrire placée sur une table en plagant d'abord le micro i la hauteur
de la caméra puis en l'abaissant jusque sous la table. Nous avons
ainsi obtenu avec beaucoup de précision le son qu'aurait enregistré
la caméra si elle avair écé pourvue d'une oreille en plus d'un ceil.

La machine i écrire érait au nombre des personnages
principaux du film. Il fallaic absolument lui donner une bande
sonore forte puisqu'elle jouait un role primordial. Elle ne faisait
pas progresser |'intrigue er ne communiquait pas d'information
indispensable, mais elle avait une forre personnalité que n'aurait
pas pu rendre un petit son mono insignifiant. Nous voulions
pouvoir faire jouer la piste au volume maximum et sur fond
musical; il n'y avait donc qu'une solution: créer une bonne version
stéréo.

Me &0
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Dans le cas du moustique de Barton Fink, autre élément-clé
de l'effondrement psychologique du personnage principal, la
solution que j'ai trouvée vient d'un réve extrémement vivace dans
lequel un vendeur ambulant me tendait un moustique jouet sur
un biton. J'ai donc résolu le probléme en enregiscrant le bruic de
divers insectes, en fixant un petit magnétophone i casscetes au
bout d'un long biton et en imitant le vol d'un moustique devant
un micro. Au moment de le faire, je me sentais parfaicement
ridicule, mais c'est néanmoins de cetre fagon que j'ai obrenu le
résultac désire.

Pour ce qui est du «whoosh» sonore qu'on entend chaque fois
que Barton ouvre la porte de sa chambre, il s'agit au départ d'une
plaisanterie de notre part. Toure la premiere partie du film est
construite sur un mode comique et méne au moment ou Barton
ouvrira pour la premiére fois sa porte. Lorsque la chose se produie
enfin, c'est un moment particulier, qui a une vie propre. Comme
il érait essentiel de donner au couloir une personnalité, nous avons
décidé d'yv créer une ambiance discréte, vaguement écho, qui se
transformeraie progressivement en tunnel affreux envahi par le
vent et les hurlements vers la fin du film.

Mais l'effer que javais ucilisé érait tellement gros qu'il en
erait devenu comique et J'érais certain que le réalisateur en serait
agacé. Pourtant, lorsque j'ai retiré le bruit, tout le monde s'est
écrie: «Aje, ol est passé le bruir de la poree #»

Joel et Ethan navaient rien demandé @ ce moment-la — la
plupart des effets sonores du film éraient précisés dans le scénario
— mais ils ont trouvé ce bruie amusane, alors nous ['avons gard¢,

La faune de Jungle Fever

Pour la scéne de la fumerie de crack dans Jungle Fever, Spike
tenait absolument a deux bruits qui, dans son esprit, allaient
donner le ton i toure la scéne: le sifflement de butane d'un briqut'r
qu'on allume et le bruie d'inhalation qu'on produit |t:rxqu:m tire
sur une pipe A fumer le crack. Nous avons enregistre une ou deux
pistes en studio avec quatre ou cing types qui allumaient des
briquers er faisaient routes sortes de bruits en tirant sur leurs
pipe-: ce qui nous a donné un bon fond sonore pour 'ensemble de
la scéne. Puis, pour les gros plans, on a enregisteé des effecs précis
auxquels J'ai ajouré des bruits plus forts. Pour le bruir d'inhalation,
on a constaté que le siffement d'un serpent était tres efficace, aloes
chaque fois que quelqu’un tirait sur une pipe, on incroduisait ce
son. Quant aux moments-clés ou quelgu’un allumaie un briguer,
jai utilisé le son d'un are électrique qui produisaic des énncelles.
On a aussi ajouté beaucoup d'éléments subliminaux sous la
chanson de Stevie Wonder, Living For the Cify, qui joue tout au
long de la scéne de la fumene de crack.

En regardant la scéne, je ne pouvais pas m'empécher
d’entendre toutes sorces de grondements et de grognements
inquictants. Alors pendant que Spike soccupait de ses deux sons-
clés (le briquet et l'inhalation) i pris la liberté d'ajouter 4 la
bande sonore des cris d’animaux, surtout de phogue et d'éléphant.
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Quand on introduit ces éléments dans une chambre de réver-
bération, on obtient un son vraiment trés dynamique. J'ai ains
réussi a donner i la scéne un caraceére primitif: comme une jungle
oit on aurait entendu le cri des dinosaures.

Peter, Martin et moi...

Les fréres Coen comprennent mieux les effers sonores que
Spike Lee qui, lui, comprend mieux la musique qu'eux. Mais les
films de Joel er Ethan appellent plus de bruitages que ceux de
Spike, tandis que Spike exige un travail de postsynchro beaucoup
plus élaboré que les fréres Coen.,

Mais personne, d'aprés moi, ne posséde une compréhesion
plus compléte de la dimension sonore que Martin Scorsese. Sa
vision des choses est beaucoup plus vaste et beaucoup plus globale.
Pour lui, une bande son se compose i la fois de musique et d'effees
sonores, et jamais il ne les sépare en catégories distincees.

Clest Scorsese d'ailleurs qui m'a donné une premiére occasion
de travailler sur un film six ]:'.t|t|tv:':-.1 70 mm (The Color of Money)
£t € est cll,lS‘il SﬂlrStst‘ (_]lll m El hil[' VIVIE MO E'prl'lt'ﬂff dl;' travail
la plus satisfaisante: The Last Temptation of Christ. Une grande
partie du plaisir venait d'avoir pu aider Scorsese i réaliser un vieux
réve en dépit d'un petit budger et d'un climar extrémement
controversé, Mais le vrai bonheur est venu d'avoir pu collaborer
avec Perer Gabriel, qui a composé la musique du film. Bruiteur
er compositeur sont souvent des adversaires naturels dans le cadre
d'une production; il n'est pas rare que le bruiteur recrouve son dur
labeur sur le |1|ancht-r de la salle de montage, parce que la
preltrmu est allée @ la musique. Par exemple, j'ai fait un voyage
x}wn 1al en Arizona pour enregistrer des bruoits dt tonnerre pour les
scenes hinales de Cape Fear, pour constater par la suite que ces
bruics avaien été d_{:mpletument noyes par la musique.

Perer Gabriel quant i lui se révele le collaborateur idéal.
C'est un musicien excrémement doué, 1 a une personnalité et une
compétence remarquables. Par exemple, dans The Last Temptation
aof Christ, lorsque les soldats romains viennent prendre la défense
du temple en réaccion au déh que Jésus lance aux autorités, nous
voulions, Peter et moi, annoncer leur arrivée par un bruic de
trompetees, sans nous recrouver avec le bruir [rebartu] de fanfare
quon a déja entendu dans Cléapdtre ou Spartacus. Nous voulions
un son totalement nouveau et la solution nous est venue de esprit
encyclopédique de Scorsese qui connait le cinéma sur le bout de
ses doigrs. Quand I'armée russe attaque dans Alexandre Nevski
(d'Eisenstein), on entend un son primitif de conque et Martin
nous a suggéré de nous en inspirer. Nous sommes arrivés i quelque
chose de trés semblable, mais qui ne reproduisait pas rout a fait
le son qu'il cherchait. Alors Peter a suggéré d'uriliser des tambours
— Peter est un percussionniste émeérite. Il a suggéré qu'on accélére
le son jusqu’a ce que le rythme du tambour crée sa propre tonalité,
ce qui s'est produit.

Nous avions donc l'effer de la conque et celui des tambours
par-dessus lesquels nous avons ajouté le bruit d'un antique sifflec
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Pour voir jusqu ‘ot peut aller
le bruiteur moyen & la
recherche de l'effet idéal,
Lievsay recommande de voir
la comédie Modern
Romance d Albert Brooks
(1981), dans laquelle
Brooks joue le role d'un
bruiteur qui tente de
conjuguer ses problémes de
coeur & la réalisation d'un
ensemble d'effets sonores

Cape Fear de Martin Scorsese. «Des effets sonares de plus en plus complexes & mesure qu'on se
rapproche de I'apothéose de la violence de la fin.» destinées & un trés mauvais
[ilm de science-fiction.
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De haut en bas:

Marfin Scorsese, Spike Lee, Ethan et Joel Coen,
& la conception sonore de leurs films.
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d'argile précolombien dont nous avons enregiseré le son au
Metropolitan Museum. Linstrument est muni d'une anche et
produit un son impressionnant, semblable & celui d'un cri
humain.

Nous avons aussi conjugué nos effores ahn de rendre plus
acceptable la scéne extrémement concroversée dans laquelle le
Christ extrait son coeur de sa poitrine. Cest une scéne trés
délicate. Universal Pictures n'wimaic pas beaucoup l'idée que le
Christ retire ainsi son coeur de sa poitrine mais dans la Bible,
l'incident n'est pas aussi métaphorique qu'on le croirair. Il est
prendre au pied de la lecere. Pour cette scéne, Peter a utilisé une
piéce folklorique — une sorte de chant funébre — indigéne a cetre
partie du monde et plus ou moins d'époque, Martin tenair i
entendre un battement de ceceur en méme temps que la musique
au moment de 'excraction du ceeur, mais j'ai da lui prometcre de
trouver un bruit qui ne serait pas trop fidele ahn que la scéne
conserve tout son mystére. ]'ai donc créé un son de pulsation
Jiqutdi: un jaillissement d'eau piumr qu'un batcement. Peter 'a
incorporé 4 la musique et |'effer a trés bien marché.

C'est en comparant les deux films les plus récents de Scorsese,
GuoodFellas et Cape Fear, qu'on constate que les exigences sonores
du réalisateur varient beaucoup selon le projer. Dans GoodFellas,
mon travail était beaucoup plus discret, et portait sur des effets
mineurs mais esseniels gui ne dérourneraient pas Vattention des
éléments plus importants de la bande sonore. La bande son érair
essentiellement formée de musique er de dialogues auxquels
sajoutaient quelques effers sonores. Nous nous sommes surtout
L](Lup(ﬁ de rrouver des choses dpparcmment ".mlph-. comme un
bruit d' 1|3LJ¢|L:E pour une voiture ou le son exact du passage d'un
rrain El. N emp:(lu qu'il y avait environ 190 scénes dans le film
e que LI] LCune ll\:llt SES i‘l.tltl'.'i {}\.llHl nces sonores. Un Lnﬁ{mhli
de petits moments g h.J_|l1l:Ir.1]: nt les uns aux aurres pour hn'mrr
un tout,

Dans Cape Fear, par contre, les effets sonores devenaient de
plus en plus complexes a mesure que Phistoire se rf.ii;rrm
menant inexorablement au maelscrim sonore I|lll accompagne,
la fin, 'apochéose de violence a bord du bateau échoué.

L'artisan invisible

Un monteur sonore a déja eu cette phrase restée célebre:
«Personne ne quittera le cinéma en sifflotant nos effets sonores. »
Beaucoup de choses passent mnaperques aux yeux des spectateurs
qui visionnent un film, La plupart des gens, par exemple, ne
pensent pas au montage, ne se rendent pas compte que le ilm a
¢té découpé par quelqu'un et collé ensemble, bout i bour, et il ne
leur viendra pas naturellement i I'espric de penser que la musique
n'a pas €té enregistrée en méme temps que l'image, mais ajoutée
par la suire. Alors comment pourraient-ils méme concevoir que
tous les effets sonores qu'ils entendent ont écé fabriqués de toures
pigces dans un perir atelier de la 27° Rue & New York ot je travaille
avec mes collegues. B
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