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Pourquoi revenir sur un
documentaire en noir et blanc
de 158 minutes’, daté? de
1970? D'abord parce que On
est au coton est un cas-limite
du documentaire direct brut. Il
témoigne non seulement de la
mentalité d'une époque sous
plusieurs aspects, mais permet
de comprendre la genése et la
signification de Gina (un film de
fiction qui n'est peut-étre pas
aussi complaisant quon I'a dit)
ainsi que la «philosophie» de
Denys Arcand.

ON EST AU COTON
DE DENYS ARCAND

par Gilles Marsolais

n est an coton évoque les conditions

de tournage d'alors du cinéma docu-
mentaire matériel léger, en 16 mm (I'é-
quipe et le marériel entrant dans une «sta-
tion-wagon»), devis modeste (152 266 $),
autonomie, initiative et temps disponible
accordés a I'équipe de tournage. Ces carac-
téristiques définissent déja assez bien en
elles-mémes la spécificité du rournage d'un
film documentaire qui entend cerner son
objer d'une fagon dynamique. Mais on les
recrouve de moins en moins aujourd hui,
dans le cadre d'une industrie lourde qui
oblige méme & la «scénarisation» préalable
de |'approche documentaire: une hérésie
qui trahit la peur du risque qui a envahi
notre SOCIEte,

O est au coton se présente comme un
dossier sur le marasme de I'industrie du
textile au Québec a la fin des années 60 (le
tournage a eu lieu de seprembre 1968 a
février 1970) et il s'inscrit dans le sillage du
programme Société nouvelle/Challenge for
Change de 'ONF, en poussant a leurs limi-
tes ses visées initiales par I'interprécation
non équivoque qu'il propose de la situartion
et par son engagement face & son sujet.

En cours de route, Denys Arcand a
découvert la véritable dimension d'une
réalité qu'il connaissait mal et 1l a eu le
courage et ['honnéteré de la restituer,
méme si elle contredisait son hypothése de
départ voulant qu'existe chez les ouvriers
un senciment de révolte face a leur situa-
tion. En lieu er place d'une révolre, il s'est
plutér crouvé confronté a I'ampleur de
laliénation de ces travaillenrs de |'industrie
du textile au Québec: des gens exploités au
maximum, violentés par le systéme mais
résignés, se contentant de leur sort. Cette
révélation déconcertante aurait fourni 2
Denys Arcand la structure méme du film,
articulée selon trois fils conducteurs,
accompagnés et entrecoupés de témoigna-
ges d'ouvriers sur leurs conditions de vie et
de travail :

— Le présent: la fermeture d'une usine de
textile a Coaticook (échanges avec Carmen
Berrrand, dont s'inspirera Arcand pour
créer le personnage de Dolorés dans Gina);
— Une perspecrive historique: ['évocation
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des lurres syndicales passées (témoignage
de la militante Madeleine Parent);

— Une perspective politique: les problémes
causés par la concurrence internationale, la
position des politiciens et des syndicars «de
boutique» et le «vécu» des travailleurs
(attitude de Bertrand St-Onge).

Donec, contrairement & la tendance
militante pure et dure de |'époque qui com-
mandait un contenu et une fin triomphalis-
tes (préfigurant le grand soir de la Vicroire
finale!), ce film propose un constat lucide de
la situation de l'industrie du texrile au
Québec, en 1970, dont l'avenir n'éait en
rien prometteur, notamment 4 cause de son
infrastructure archaique er de sa situation
précaire sur 'échiquier des trusts interna-
tionaux. Il indique que ce marasme est dii
a un manque de volonté politique du gou-
vernement québécois (alors dirigé par le
parti libéral de. .. Robert Bourassa), et que
cetrte responsabilit€ est aussi parragée par le
fédéral.

On est an coton décortique donc le
phénomeéne de l'aliénation de la classe
ouvriere québécoise (poussée au point ol
l'ouvrier du textile est contraine d'employer
ses temps libres a 'accomplissement d'un
deuxiéme cravail) er sa capacité d'inté-
gration au systéme en place. Le consrat
est implacable, |'image brurale: aucune
échappée possible. (C'est comme si le jeune
Claude du Chat dans le sac se trouvait
confronté & cecee réalité de la sociéeé qu'il
doit d'abord connaicre, avanr de vouloir la
changer). Du méme soutfie, Arcand tente
de comprendre et d'expliquer, au moyen
des interritres dacrylographiés, les raisons
de certe aliénation. [l prolonge ainsi la
lecrure du document brut.

Par ailleurs, i cravers l'incrigue de
Gina, il en a profité pour illustrer 'aven-
ture tumuleueuse d'On est an coton et rap-
procher la violence faite 2 Gina de celle qui
est infligée par le systéme i Carmen, repré-
sencante de la classe ouvriere. Une violence
propre & favoriser de multiples formes
d'aliénation. A l'occasion du tournage d'un
documentaire sur I'industrie du texule, des
cinéastes de I'Office national du cinéma (!)
font la rencontre d'une ouvriére de l'usine
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«Un hlm qui annonce la philosophie du désenchantement de Denys Arcand telle qu'elle apparaitea dans son cinéma de hiction,
dont Le déclin de lempire américain . »

{Dolores, alter ego de la Carmen d'On est
au coton) qui consent @ les informer sur ses
conditions de vie et de cravail et sur les
lutces syndicales passées, et incidemment
ils font aussi la connaissance d'une strip-
teaseuse (Gina) descendue au méme motel
qu'eux et qui sera violée par une bande de
motards, lesquels sont encretenus dans leur
désceuvrement par le pouvoir politique en
place. A la suite de pressions émanant de
I'industrie du textile, le tournage est brus-
quement interrompu par la direction de
I'Office national du cinéma. Sur le mode de
la dérision, |'"épilogue indique que les
cinéastes — interdics de documenraire —
se sont tout simplement recyclés dans la
production de films de fiction d'un gofic
douteux (comme Denys Arcand condamné
lui-méme a filmer un scrip-tease en 33
mm/couleur).

On est an coton a donc inspiré directe-
ment Gina, cela se vérifie notamment 2
travers les témoignages de Carmen repris
textuellement par le personnage de Dolores
{«C'est une satisfaction quon a, quand
méme, d'écre pauvres» !), restitués selon
des modalités illustrant I'idée du documen-
taire direct, et il annonce la philosophie
du désenchantement de Denys Arcand telle
qu'elle apparaitra dans son cinéma de
fiction ultérieur, comme Le déclin de
lempire américain, ainsi que dans ses
documentaires, comme Le confort et I'in-

différence, i travers la lecture qu'il propose
de ce document brut au moyen des inter-
ritres dactylographiés («La conscience heu-
reuse tend @ devenir prépondérantex),

La censure

On est an coton est important parce
quil émoigne aussi d'une épogue par le
phénomeéne de censure directe dont il a éeé
l'objet. Cédant aux pressions de ['Institue
canadien du rexrile er des dirigeants d'usi-
nes concernés, le nouveau grand patron de
I'ONF de I'époque, Sydney Newman, pré-
sident et commissaire i la cinémartographie
auprés du gouvernement fédéral, a alors
interdit que le ilm rerminé soit distribué,
malgré les coupures qui y avaient déja éré
apportées. La raison principale invoquée
pour cecte interdiction ; la prétendue «
objectivités du film, c'est-d-dire «la tarce a
la créme» que ressert périodiguement la
réaction pour empécher 'expression d'une
opinion contraire @ la sienne, (A la méme
époque, comme par hasard et sans doure
par souci «d'objectivité», la télévision de
Radio-Canada’ s'était empressée de diffuser
un document donnant le point de vue de
cet Instituc canadien du texcile!). Lacci-
tude bornée de cer unilingue anglophone,
qui se voulair plus catholique que le pape
dans sa défense du capitalisme et du fédé-
ralisme, alors que la société tout entiére
érait en pleine ébullition, n'est pas sans

-
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évoquer le climat de chasse aux sorciéres, de
la chasse aux «méchants communistes» de
I'immédiat aprés-guerre, done le fondateur
méme de 'ONF, John Grierson, a fair les
frais, Cette interdiction ne fur levée officiel-
lement que six ans plus tard, alors que le
propos du hlm se trouvair désamorcé: le
climat politique avair changé et l'industrie
du rexrile avait commencé a opérer d'im-
portantes transformations. Mais, entre
temps, ce brilor avait largement circulé
sous le manteau, sur support vidéo, dans le
réseau syndical et dans les maisons d'ensei-
gnement, pmb.\hlemtnt plus que si cette
publicité gratuite ne lui avair pas été faite,
Aujourd'hui, avec le recul, il est tourt  fait
possible d'en faire une lecture «objectives,
en y voyant le témoignage d'une époque,
du cinéma et de la sociécé, W

l&2 La premiére copie non censurée faisait 173
minutes; la copie qui circula clandestine-
ment, datde de 1970, roralise 162 minutes,
la copie actuellement diffusée par I'ONE,
depuis 1976, dure 158 minutes 33 secondes
il s'agie de la version datée de mars 1971
Dans le cadre de I'émission «Dossiers»,
mai 1971

b

ON EST AU COTON

Québec 1971, Ré.: Denys Arcand. Ph.: Alain
Dostie. Mone. : Pierre Bernier. Son: Serge Beau-
chemin. Avec la participation de Gérald Godin.
158 minutes 33 secondes. N & B. Dist. : ONE
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