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Dix-huit films en dix-
sept ans: Jacques Doil-
lon est avjourd’hui un
des cinéastes francais
les plus prolifigues,
Pourtant, jamais son
acuvre ne s'est pliée aux
modes pas plus qu’aux
compromis. Son style
percutant couvre, sous
des dehors d'improvisa-
tion, un art de grande
précision. Sorie de ci-
néma laboratoire, il
cherche, a travers une
fusion acteur-texie-ca-
mera, a disséquer les
ames en mettant 4 nu
les émotions. Pea d'au-
teurs auront soulevé
des sentiments aussi
extrémement opposes
que Tuai (qu'on se sou-
vienne de Paccueil hou-
leux de La pirate). Cest
que Doillon parle de Ia
passion avec l'intensite
de ceux pour qui la vie
et I'art se¢ perdent dans

un seul et méme élan.




ENTRETIEN AVEC JACQUES DOILLON

LE JEU DE LA VERITE

Propos recueillis par Marie-Claude Loiselle et Claude Racine

24 images: Certaines persannes ant tendance & vous comparer a des
cinéastes marginanx, comme Garrel par exemple, qui tournent trés pew.
I Sagit en fait, selon nous, d'une fausse marginalité, putsque dix
longs métrages en cing ans, 'est beancoup pour le type de cinéma que
vous faifes.

Jacques Doillon: Je me trouve dans une position un peu
inconforeable. Les gens aiment bien qu'on se sicue ou en pleine
page ou dans la marge. Moi, je suis mi dans I'une, ni dans
'autre. Ainsi, je ne bénéficie ni du culee du cinéaste maudit,
ni du culte du cinéaste 4 succes. De toute fagon, ces reperes
n'aident aucunement a faire des films. Je n'ai pas besoin que
52% des citoyens soient favorables 2 mon cinéma. Je ne cherche
pas & gouverner. 38% ou 10%, c'est trés bien! De route fagon,
je trouve le goic des majorités généralement assez dégoficant,
alors je préfere encore étre du chré des minorités. Selon moi,
c'est une chance de n'avoir jamais eu beaucoup de succés ni
beaucoup d'insucces. Si l'insucces enléve la chance de trouver
du financement, le succés rend certains réalisateurs ou comé-
diens complétement fous et les empéche de bien produire par
la suite.

24 images: Qu'est-ce qid vous pousse @ créer a un tel vythme ?

J. Doillon: Je crois que c'est l'angoisse; 'angoisse de ne pas
créer, parce que je ne sais pas vivre, Je narrive pas i foncrionner
sans penser A faire un film trés vice. C'est un peu névrotique,
Je ne pourrais jamais envisager de faire un film tous les trois,
quatre, cing ans, lorsque l'opportunité financiére se présente.
Mon agitation intérieure est tellement grande qu'il faut que je
la suive sinon j'ai l'impression que tout se disloque. J'ai des
idées de scripts, des petits bours d'histoires, de dialogues dans
la téte en permanence.

24 images: Ce sont des idées qui finisient par s'enchainer et former
une histoire ?

J. Doillon: Je ne me dis jamais: «Je vais raconter |'histoire
de. .. ». Laquestion la plus vache qu'on pourrait me poser ¢'est
de me demander c’est I'histoire de quoi. Je suis incapable de
répondre. Ca va devenir 'histoire de. . . mais au départ, ce n'est
que des bouts de dialogues qui vont former peu a peu des
rapports entre deux personnes. Ceest plutdt comme une sorte
d'analyse (bien que je n‘aime pas le mot) des sentiments, des
émotions, de ce qui se passe dans la tére de ces personnages.

24 images: Comment travaillez-vons avec votre coscénariste ?
J. Daillon: Jean-Frangois Goyer est avant tour un ami de
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longue date. Pendant longtemps, )'écrivais seul et comme je
voulais accélérer le rythme des tournages, j'avais besoin de
quelqu'un qui me connaisse bien et avec qui la communication
soit facile. Je lui ai demandé s'il accepterait de jeter des idées
sur papier et que je lui prenne ce que je crouve intéressant. Clest
plus du vol qu'un véritable travail a deux. Reste que j'aime bien
écrire seul quand j'ai le temps, bien que ce travail solitaire soit
souvent douloureux. Le tournage est un moment ob l'on
souvre, ol I'on va vers les aucres. C'est une période beaucoup
plus heureuse que 'écriture ot je m'enferme encore plus que

d’habitude.

24 images: On énque souvent, lovsque lon parle de votre cinéma, le
réalisme ou le naturalisme. 1l nous semble pourtamt que ce qui est
exprine par les personnages se sitie vraiment au-dela de la réalité,

J. Doillon: Cest un peu au-deli et un peu en degi. Je cherche
toujours a dégager les petites choses qui se cachent derriére la
réalité, au second plan. Mais il y a au départ plus d'utopie (au
sens large) dans la tére de mes personnages que dans celle de la
plupart des gens puisque ce sont des idéalistes, ¢'est-ia-dire
qu'ils ont des désirs qui ne sont généralement pas en accord
avec la vie qu'ils meénent. Donc, ¢a vient un peu creuser la
réalité, merrre en évidence les contradicrions.

24 images: Vos personnages expriment des chuses que lon n'exprime
pas dans la vie.

J. Doillon: Mais ils sont généralement dans des moments de
crise ou de demande. Ils doivent donc exprimer un peu plus de
souffrance, de volonté de vivre autrement. lls ne sont pas dans
le creux de l'absence de désir qui est la nétre le plus souvent.
Leur désir est formulé et ils ont la volonté de sorrir de notre
grisaille pour aller vers quelque chose de plus fort.

24 images: Vous sélectionnez donc les moments les plus intenses du
guatidien,

J. Doillon: Oui et non. Je ne cherche pas a filmer que les temps
forts de ce désir. Je crois que le cinéma a souvent tendance, par
facilité, i ne montrer que les temps fores. Pourtant, qu'est-ce
que c'est bien les cinéastes qui exploitent les temps faibles! Je
pense i Cassavetes par exemple. Au moment oi les autres
sarrétent, lui il poursuit, En France, 3 un degré moindre, il y
a certaines scénes de Pialat qui sont trés réussies. On peut
trouver ¢a chez Eustache également. Clest vers ¢a que je
voudrais tendre de plus en plus. Selon moi, les creux sont aussi
fores que les temps forts qui font avancer 'action. Clest dans
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Cécile (Isabelle Huppert) et Suzy (Béarrice Dalle) dans
La vengeance d'une femme
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ces moments qui ne sont pas utilitaires que les gens se démas-
quent un pecit peu plus.

24 images: I] y a guand méme wune volonté de montrer les moments
de vie qui sont en vapport avec la paision.

J. Doillon: 11 y a un double désir qui est de hlmer des person-
nages avec un €lan, er en méme temps d'essayer, dans cer élan,
de ne pas trop simplifier, de respecter la complexité et la
richesse de ces personnages et de I'étre humain. Je ne dis pas
que l'on doive éere admiracif devane ceux-ci. Je dis seulement
que chaque individu comporte de multiples facettes et qu'on a
souvent de la difficuleé i rraduire cela: comment on bouge, on
vit, on fonctionne i partir d'élans parfois contraires. Lorsqu'on
me reproche de faire un cinéma crop compliqué je ne com-
prends pas parce que )'ai 'impression que la réalité l'est encore
davantage; je le trouve déja trop simple.

24 images: Le persannage de Cécile dans La vengeance d'une
femme est un bon exemple de personnage aux visages multiples.

J. Doillon: On pourrait dire d'elle, de fagon réductrice, que
c'est une femme machiavélique, qu'elle a un plan et qu'elle
utilise des masques pour pouvoir mettre i exécution sa ven-
geance, mais ce n'est pas que ¢a. Elle déteste parfois Suzy mais
parfois elle en a besoin; d'un besoin qui va presque jusqu'a
tenter de fusionner avec elle. C'est pourquoi j'approche de leurs
'r'lh.l‘!.\‘..fb pour ILS montrer c.i. {.Lrttllﬂh moments prtbqut' comme
des amoureuses, comme un couple.

24 images: Son plan est done inconscient ?

J. Doillon: Parfois oui, parfois non. Elle a un plan conscient
de recrouver celle qui lui a faic du mal. Mais veur-elle la
recrouver seulement pour lui faire du mal & son tour ou pour
retrouver (comme dit Dostoievski) la femme avec qui il y eut
cette espece de réve de vie d trois ? Dans le temps ol Cécile érait
trompée par son mari et donc par cette femme, elle avaic aimé
cetre femme-1a, sans le savoir. On m'avait pos¢€ une fois la
question: «Qu'est-ce que vous regardez en premier chez une
fermme #» er javais répondu: «son mec». Je crois que ce n'est
pas faux. On ne peut pas avoir un rapport amoureus avec
quelquiun qui serait avec un crétin. Ainsi, je crois gque Cécile
a aimé Suzy bien que ce soit réducteur de dire: «Elle a pensé
¢a. Elle a fair ca». On ne peut pas prérendre avoir une fiche de
police compléte sur un personnage parce que, comme toutes
les fiches de police, elle serait mensongére.

24 images: Porguoi chorsissez-vons de montrer presgue rnigquement
der personnages fémining 2 Pew o bommer éorrvent antant pour les
femmes gue vous.

J. Doillon: 1l y a peut-érre le désir de hlmer des femmes parce
que j¢ ne suis pas homosexuel. Lautre raison c'est quiil y a
souvent une générosicé, une sorte d’élan d'insatisfaction chez
les femmes qui est plus grand, qui est mieux moneré que chez
les hommes. Ceux-ci, quand ils ne vont pas bien, ont rendance
a fermer leur gueule alors que les femmes expriment leur
manque, d'oit I'horrible mot d'hystérie dont on les taxe. Clest
notre éducation qui fair qu'on désapprend aux hommes a
montrer les sentiments, ce qui faic que quand on veut tourner
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Cécile, Stéphane (Jean-Louis Murat) et Suzy dans La vengeance d'une fenme.

avec des hommes, ils ont le pied sur le frein en permanence.
Parfois avec les femmes c'est le contraire; elles ont un peu trop
facilement le pied sur I'accéléraceur, ce qui faic qu'il y a des fois
un peu plus d'hystérie (entre guillemets) dans certains films
que VOUS pensiez en mettre,

24 images: Que faites-vous lorsque vons towrnez avec une comédienne
qut, comme Béatrice Dalle, vous dit: «Je ne cmis pas aux motivations
de mon perionnage, Je ne véagivais pas comme ga.» et gui doit
Jrobablement argumenter ?

J. Doillon: Eh bien on argumente tous les deux. Je lui disais:
«Je ne peux pas croire que tu ne connaisses pas ce sentiment
de culpabilité. Le seul fait que tu résistes tout le temps me
laisse entendre qu'il v a certainement des choses qui ne sont pas
claires chez toi, ». L'autre chose est que je ne trouvais pas si mal
sa résistance parce que dans le hlm le personnage n'a pas, au
départ, un sentiment de culpabilité crés fort. 1l va écre déve-
Inppt par l'autre, par Cécile. Au fond, je me suis servi de sa
réaction pour construire le personnage parce que si elle avait
été portée des le départ i ressentir cetee culpabilité, il n'y auraic
pas eu de film. Elle aurait été & quatre pattes aprés cing
minutes,

24 images: A quoi associez-vous 'éolution :.’ej}.r.r.f's La pirate, vii
les affrontements éraient beancoup I:rb.rr ph}ml.rm f, Jusqu'a vos derniers
Jelwis oit la erolence est plus sonterraine ?

J. Doillon: La violence érait plus forte au débur parce que je
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ne |'avais jamais exprimée. Quand la cocotte-minute est restée
trop longtemps fermée, ¢a explose. L'évidence, c'est quion a
tous une violence en nous et que l'on ne parvient pas souvent
4 la faire sortir. On arrive mal & naviguer avec notre sentimen-
talité, nos désirs, ce quon voudrait dire aux gens. On est tous
un peu infirme. Alors, comme on n'arrive pas a se dire tout ¢a
entre nous, ¢a faic des films. Mais la maniere de le dire se
transforme avec le temps. J'ai trouvé une fagon d'exprimer cette
méme violence qui est plus souterraine. Ce sont des érapes de
vie. Reste que je ressemble probablement plus a La vengeance
d'une femme qu'a La pirate.

24 images: Il y a effectivement beauconp de violence dans La
vengeance d'ume femme, méme si tout est presque chuchoté. On s
rend compte seulement @ la fin, quand tout explose, de la charge qui
etall contene.

J. Doillon: C'est vraiment ce que je voulais faire. lsabelle
Huppert, au départ, n'est pas du tour dans ce registre-la. Elle
a une voix bien plus puissante. Lorsqu'on a commencé les
premiers jours, je me demandais ce qui n'allaic pas. Je ne
I'entendais pas. Je lui ai demandé de jouer un peu en dessous
puis encore un peu plus et tout a coup j'ai entendu sa voix. J'ai
alors mmpri: que par rapport au personnage quelle joue, par
I'HPI'HJI'[ {1 cetce ‘-’lillt‘[‘l(f‘ ﬁ(lLirli( {{L]I ﬂ,' alt contenue, I] il” 1t
pouvoir se laisser bercer par elle.

24 images: Cherchez-vous toujours & ménager une progression
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dramatique du début a la fin d'une seine ?

J. Doillon: Ce qui m'intéresse, Cest la vie de la scéne. Elle est
écrite mais il faur la trouver. Cest comme une partition, on
fait des prises jusqu'a ce qu'on trouve la bonne fagon de la jouer.
Je ne pourrais pas rourner aucrement que chronologiquement.
Un film c'est un tout. 8’1l y a une faiblesse sur un personnage
ou un caractére a un certain moment, il faut compenser dans
les scénes suivantes, quitte a réécrire ou effacer deux ou trois
mots dans le texte de l'autre.

24 images: Vi travaillez beauconp en liew clos. Pourquor ?

J. Doillon: La concentration dans ce type de travail est indis-
pensable. En extérieur, il y a des gens qui passent, qui regat-
dent et je suis trés vite discrair e les comédiens aussi. 1l y a
également la question de la qualité du son. 1l y a en plus le fait
que la plupare du temps, les choses se passent plus en intéricur
que sur le bord des routes.

24 images: Vir fifms se passent non senfement a Uintévienr mais
anssi, la plupart du temps dans un senl liew. La maison dans
Comédie, le thédtve dans La puritaine, le bateau dans La pirate,
J. Doillon: Je me fous assez de ce qui se passe autour. Il se
trouve qu'on a besoin d'un lieu qui soit comme ceci ou comme
cela, mais ce n'est pas le bareau que je filme dans La pirate. Je
filme avant tout les visages. Le lieu derriere, je ne le comprends
pas toujours, Dans Les dofgts dans la téte par exemple, il ny
avair qu'une seule piéce. Pourtant, les gens au sortir du film
étaient incapables de me dessiner la chambre parce que je
m'atcardais beaucoup plus sur les visages. Parce qu'aussi, de
temps en temps, je changeais des choses derriére, quand ¢a
m'arrangeait. Lorsque I'armoire 1d m'emmerdait @ cause d'une
verticale, je la déplagais d'un métre. Quand je la voulais sur le
mur @ coté pour une autre scéne, je la meteais sur 'aurre mur.

24 images: On remarque également que vons tendez vers wne mise en
sceme de plns en plus menimaliste . .

J. Doillon: Oui, encore qu'elle soic plus compligquée qu'elle
en a l'air. Dans La vengeance d'une femme par exemple, il y
a tout le temps des petits cravellings, des petits zooms. [l y a
pleins de mouvements qui, comme ga, paraissent simples et
qui sont en fait crés compliqués a réaliser. Un technicien me
disait qu'il n'avait jamais autanc souffert sur un rournage
tellement la complication des plans-séquences lui semblait
inouie a chaque fois, Je veux plus quautrefois encore que la
caméra soit présente entre le spectateur et le comédien.

24 images: Vous aves tendance sonvent @ tous approcher trés prés
d'enx.

J. Doillon: Je crois d'ailleurs que ¢’est ce qui géne le plus les
gens: cette caméra qui ne met aucune distance entre elle et les
personnages. Par prudence, par sécurité, les cinfastes mectent
toujours une distance entre ce qui se passe et nous. Moi, je me
rapproche de plus en plus et colle le spectateur a trente centi-
métres des personnages. Cela est rellement inhabituel qu'il n'y
a meme plus de possibilité d'identification; de la le malaise
pour plusieurs. Je ne respecte pas la distance réglementaire qui
permet au spectacle de demeurer un vrai spectacle.
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Alain Souchon et Jane Birkin dans Cemédie [ (1986).
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Judith Godréche et Jacques Doillon dans La fille de 15 ans ( 1989)
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24 images: Cetre normalisation w'est pas justenent le probléns
wagenr anguel ont @ faire face les cinéasres anonrd hai 2

J. Doillon: Clest effectivement le probléme le plus grand
auquel j'ai éé confroneé. Mais il faut simposer. Tant qu'on peut
travailler et tant qu'il y a des gens touchés par ce qu'on faic. . .
Tanr que dans une salle il y a dix, quinze ou trente personnes
qui sone pris par le ilm, cest bien,

24 images: Vous avez également vialisé plusienrs films powr la
télévision. Ponrtant, a les voir, on ne sent awcun compromis dans 1
résultar, Avez-tous sihi certaines contraintes ?

J. Doillon: Dans la maniére de flmer, je n'ai jamais pensé
changer quoi que ce soit 4 ma fagon de travailler. Méme si ce
sont des films pour la télé, ce sont des hilms, pas de la télé. Les
deux ou trois fois o l'on m'a demandé d'écre dans les normes
ce fur la bagarre. De vraies bagarres! En cravaillanc sur La vie
de famille qui est aussi un hlm célé, 1l y avair des gens qui me
disaient: «Mais qu'est-ce que vous avez faii 7 On n'a jamais vu
des rushes aussi calamiteux!». 1ls sont venus me voir en
délégation er je leur ai dir: «Ou on arrére de faire le Alm et
vous le faites, ou vous me laissez le faire, Vous me !_;unﬂtz
tellement avec votre public que vous étes en train de vous
dérruire. Alors, vous repartez, je ne veux plus vous voirs. J'ai
pu rerminer mon film comme je I'entendais.

24 images: Comyez-tons que UIre expérience comme monlenr tons a
servt par la suite dans votre travail de réalisatenr ?

J. Doillon: Je m'apercois que la plupart des gens qui sont
passés par le montage découpent moins, Ceux qui n'en ont pas
tait font beaucoup de plans parce qu'ils ne savent pas ou parce
qu'ils ont peur. Le fair d'avoir fait du montage donne un
meilleur contrble, une maitrise. Eustache, par exemple, qui
faisaic des plans-séquences de cing minuees avaie été monteur.
51 on sort du montage, C'est souvent qu'on m'a pas aimé travail-
ler sur des films qui éraient trop découpés. On a envie de
FL'|'|F*.'HL[I'L' la respiration. Moi, j'ai toujours envie que ¢a dure.

Je me demande d'ailleurs comment on peut cravailler avec les

comédiens sur des petits bouts, Comment ils peuvent garder
le sens de la continuité, le soutle, On est toujours limité dans
le temps par la longueur des magasins mais probablement que
si je pouvais faire des plans de dix ou quinze minutes, je le
ferais, @

Mara Gover or Samu Frey dans La vie de famille (1985)




