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GREMLINS 2: THE NEW BATCH

DE JOE DANTE

u moment ob ces lignes paraissent, je
A. suppose connue du lecteur, par les jour-
naux er la télé, la donne du film. Trés
facilement résumable dans son argument
{ils sont de rerour, ils se multiplient & un
rychme effarane, ils envahissent, terrorisent
et metrent A sac un édifice, mais on en vient
i bout), Gremlins 2 est i peu prés inracon-
table dans sa matiére foisonnante. Sa struc-
ture tient beaucoup moins du récic que de
la revwe, enchainane les numéros dans une
sorte de grande parade qui culmine dans
une parodie délirante des «musicals» de
Broadway (sur 'air de New York, New York),
Selon I'heureuse formule de Georges Pri-
vet, c'est Hellzapoppin qui rencontre le
Muppet Show, et ce joli monde est, en
derniere analyse, redevable de I'esprit de
Tex Avery (cf. la séquence ob les gremlins
interrompent la projeccion). Le plaisic
qu'on y prend est rrés exactement celui du
carnavalesque, du culburage joyeux des
valeurs dominantes.

D'une scéne i l'autre, il y a donc moins
continuité que contiguité, favorisée par
I'unité d'un lieu (le Clamp Center, gratte-
ciel new-yorkais ot travaillent Kate et
Billy, les pilichons héros du numéro 1) i la
topographie aberrante, ou tout communi-
que avec tout (notamment par les conduites
de ventilation, passage favon des diablotins
verts). La communscation est justement le
grand sujer de cette comédie décaiffance.
Er les gremlins adorent la communicarion,
pour autant qu'ils peuvent la saboter, la
détourner ou la corrompre, que ce soit au
premier (parodie) ou au second degré (le
gremlin i lunettes, porte-parole du groupe,
rompu i la démagogie souriante de l'inter-
view). Avec le Clamp Center, les voila ser-
vis: l'immeuble abrite un consortium dont
les activités assez éclectiques tournent
autour de la production et de la diffusion
de produies audiovisuels (y compris la colo-
risation de flms, épinglée au passage) et
qui fonctionne comme un cireuit fermé:
caméras de télé, écrans de surveillance,
systéme d'intercoms, vaste usine i recycler
el consommier ses propres images dans une
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autophagie gloutonne, que les gremlins
vont affoler et faire tourner en bourrique,
jusqu'au court-circuit final. Le plus pas-
sionnant, dans Gremlins 2, est de voir le
Clamp Center diffuser lui-méme sa destruc-
tion @ eravers son propre réseau de commu-
nication (significativement, le premier
gremlin surgit du tableau de commandes
d'un studio de télé) et s'appréter i la propa-
ger dans toure la ville sur laquelle il répand
déja ses images. Quand on aura rappelé que
les gremlins sont une copie ratée de Gizmo,
I'équivalent du remake, du «sequel» ou de
la colorisation d'un original, on tiendra le
film de Joe Dante (lui-méme un «sequel» :
de quoi donner le verrige!) pour une fable
sur le sorr de |'image (son rraitement, son
exploitation) a 'ere de la reproduction de
masse. Fable i trois érages imbriqués, qu'on
ne séparera ici que pour les commodicés de
I"analyse:

1) A son niveau manifeste, non pour
autant le moindre, Gremlins 2 est une
satire de |'entreprise et de sa «culeure». Le
culte arrogant de la réussite, les PDG per-
formants au sourire carnassier, les jeunes
cadres a la poursuite de ["«excellences,
I'hystérie anti-tabac sont férocement bro-
cardés. Contrairement a ce qui se passait
dans Gremlins, la morale de 'histoire n'est
pas davantage épargnée. Plus de vieux sage
chinois délégué par le scénario pour nous
rappeler que 1'Occident est irresponsable et
corrompu. Le petit préche final sur le recour
bucolique aux bonnes vieilles valeurs du
«home, sweet home» nous est liveé par
l'ndieux PDG pour qui il ne s'agit que d'un
argument publicitaire inédit. Le méme voit
dans le mogwai si mignon un modéle idéal
de pendentif de pare-brise. On ne saurait
mieux tourner en dérision et le merveilleux
monde de Spielberg (dont Gizmo est le
paradigme) et la commercialisation des
«produits dérivéss des films,

2) Gremlins jouait essentiellement
sur le registre de la terreur domestique:
ainsi dans la scupéfiante scéne de la cuisine,
ot l'on voyait les appareils €lectro-
ménagers (broyeur, four micro-ondes) se
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transformer, par leur fonction méme, en
instruments de mort, Un seul gag, ici,
celui de la déchiqueteuse de papier,
exploite cetee veine. Quant au resce, Grem-
lins 2 est d'abord un cockrail (Molotov) de
cinéphilie sauvage. Celle-ci n'est pas pla-
quée sur le film, elle en constitue le corps
méme. Rien @ voir avec la cinéphilie a
leuropéenne, ob la référence, imbue d'elle-
méme, prend la pose et tient lieu de sup-
plément d'ame. Il s'agit au contraire d'une
cinéphilie de masse, trés & jour (jusqu'a
Batman, Shockeret... Gremlins 1) et plus
proche du piratage irrévérencieux et ven-
geur. Si foisonnante qu'elle décourage 1%
nomenclature. Dénombrer patiemment
toutes les allusions seraic d'ailleurs com-
metcre un contre-sens. Gremlins 2 n'en-
caisse pas les bénéfices de la reconnaissance;,
il mise sur les verrus jubilatoires de |'excés.
Lafflux de ses réminiscenses est tel qu'il
rend impossible, dans I'euphorie du sac-
cage, toute distinction de fait entre origi-
nal, reprise, remake ou plagiar.

3) On dira alors que ce film semble
abonder dans le sens de notre dernier dos-
sier (24 mmages n° 49): le cinéma américain
naurait plus d'aucre sujet que lui-méme.
Mais précisément : Gremlins 2 est moins le
dernier symptime que le diagnostic pani-
que d'un monde o les films sont condam-
nés i se dévorer les uns les autres. Laccumu-
lation s'y excéde elle-méme parce qu'elle ne
cesse d'Etre mise en cause, inquiétée par sa
propre dépense. Elle conduit, du méme
mouvement, sa propre théorie. «Etre com-
plice de la décadence, et méme la précipi-
ter, pour sauver quelque chose, autant qu'il
est possible» (1): tel est le paradoxe de ce
film qui retourne de l'intérieur la maladie
de la contrefagon dont il participe. Dans cet
ordre d'idée, le plan révélateur, qui résume
la teneur chémarique et stylistique du film,
serait celui ol les gremlins rorturent
Gizmo (qui ne supporte pas la lumiére
violente) en le surexposant au flash d'une
photocopieuse qui multplie son image a
Iinfini. Or les gremlins sont eux-mémes
des duplicatas maléfiques de Gizmo, et une



Grand Fred (Robert ], Prosky) et les gremlins. Quand les nouveaux maitres de |'horreur visitent le fantfime de I'épouvante d'hier

bonne part du film se passe dans un labora-
toire ot ils expérimentent sur eux-memes
les mutations génétiques les plus épouvan-
tables. Joe Dante met en scéne rien de
moins que |'affolement de la reproduction
poussée jusqu'a ses conséquences les plus
désastreuses — qu'il s'agisse de la proliféra-
tion des images ou des inquiétantes expé-
riences génériques qui  ont  cours
aujourd'hui. On aura compris que cette
New Batch n'est pas une suite comme les
autres, qu'elle tranche sur les sorties améri-
caines de |'écé ou elle apparair, sur le mode
flibustier, comme le meilleur témoin critique
d'une saison fertile en photocopies. Grem-
lins 2 ou l'antidote révé i Die Harder,
Robocop 2 et Back to the Future 111 un
reméde de cheval qui achéve le patient pour
mieux tuer la maladie. B
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(1) Gilles Deleuze, Limage-femps. Ed. de Minuit
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