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LA PERTUR

éfléchir sur la notion de perturbation
dans un actuel qui semble vouloir tout
lenifier, v comprs le bouleversement et
le désordre dans une fuite de la

cation qui reléve non pas tant de |'ex-

périence de la perte du sens que de la banalisation de

cette expérience meme, semble risque. S1 André 1
ton pouvait qualifier Marcel Duchamp de « Grand

pk'i'“.lTb._ll'L.'l.ll' », IOLTE i pr(-_wnr. caracterise par les re-

—d - S -

MME PROCESSUS COGNITIF

lectures, suppose ipso fac

un terme qui annule en principe toute

plus Ducham
econduire

dans la réflexion sur — et autour — de I"ceuvre, il faut

Ju1 veur.

e de distance nécessaire
penser ici la ]-?L.'Ttllr11.lli1m ¢’esl dire la non-distan-
clation — non comme ce qui reproduit mais plutot
comme ce qui réfléchit les conditions de production

N pas une mimeésis imitative, mais cognitive qui




nous instruit sur les ambigun inquictudes persis-
tantes, malgré le contexte ou a cause de celui-ci, dans

ctuelles : ce qui permet a 'art de preserver
son caractere de processus fonctionnel de r 18-
sance de la réalité, De la sorte, ce que peut signifier la
perturbation doit étre compris dans le sens ot Barthes
entendait la signification, « comme le processus qui
produit et non comme le sens lui-méme ».’

Ceci souligne, en parallele a I'expérience de I'ceuvre,

« 'importance du changement d'atntude du sujet es-
thétique dans la fagon de se comprendre, dans ses po-
sitions vis-d-vis de I'histoire, dans son procés d'iden-

tification dans la réalité ».°

La plupart des ceuvres actuelles signifiantes jouent,

souvent a la fois, sur les ambiguités de lecture ou sur

une convocation multisensorielle — et intellectuel
qui abilisent ou englobent ceux qui en tont |'ex-

périence. Si cette derniére est souvent proche du su-




blime et renvoie i N'univers de la croyance, on reste
cependant dans une théodicee séculansée’ : 'homme
est le seul sujet de sa propre histoire. Et c'est cette
autre realite, celle de sa propre identification, qu'il
cherche alors inlassablement 4 reconnaitre i travers
son appréhension de 'eeuvre @ la mimésis, dit
Gadamer, est ainsi reconnaissance et non pas réaffir-
mation de ce qui est déja connu.

On aura compris, en regard de ce qui précede, que la
perturbation peut étre un renvoi i 'exploratoire, au
prospectif et au cognitif, dans le sens ou la notion
nous instruit sur un contexte réel : celui de I'énonceé
de I'ceuvre, et en devenir : celui du possible contenu
dans I'ceuvre.

En fait, s1 dans un premier temps la perturbation est
liée a une déstabilisation du sujet, la portée
« recognitive » de I'ceuvre procure dans un second
temps « un accroissement de I'étre »* hié cette fois a la
connaissance de soi et du réel.

* ok

Dans Problems of knowing, n° I°, Yvonne
Lammerich (en référence a Mélancolie I, d’Albrecht
Dyirer” qui montre, a travers la figure ésotérique et sa-
pientiale de I'ange, une réflexion sur la notion de me-
sure du savorr et de la connaissance) opére un dépla-
cement par une reactualisation de la métaphore illus-
trée par Direr. L'ésotérisme laisse place d une recher-
che formelle par le retour sur la figure commune de la
classe vue en tant que lieu de savoir, mais ol ce qui se
donne i connaitre s’apparente i un jeu sur I'image :
I"anamorphose que I'artiste exploite dans Problems of
knowing I est une forme conventionnelle de déstabi-
lisation du regard. Elle est cependant ici infléchie en
fonctionnant comme anamnese, ¢ est-i-dire avant
tout en tant que reconnaissance de ce qui se voile et se
dérobe a la perception directe. Dés lors, 'oruvre de
Lammerich n'est pas le reflet de ce qui est, mais re-
conduit la reflexion sur ce qui est par le jeu sur la
double appréhension sensorielle et conceptuelle.
Ainst, si « le monde est le plus souvent vécu sur le
mode de I'oubli — oubli de soi et du monde — c'est la
fonction anamnétique de 'art que de nous faire redé-
couvrir le réel pour lui-méme »". Ce qui se présente i
nous differemment a chaque fois reste cependant le
meme : la réalité n'est que differée.

C'est ce que Lammerich signifie encore par la repré-
sentation d’un substrat du tableau noir ou ce qui est
voir — et a lire* — ne peut étre que déchiftré. L'écn-
ture en creux fonctionne comme anti-braille et nous

signifie I'idée d'un regard non-aveugle, lucide bien
que distancié, par la possibilité d’'une conscience du
réel et ce, malgré le morcellement de I'information et
la difficulté de perception qui s’ensuit.

La perturbation réside alors dans la perte du rapport a
sol, d travers la perte de repéres concrets, qu'il faut re-
trouver par un travail de refigurabilité entendue
comme la (rejconnaissance de la réalité de 1'étre
comme acteur conscient dans un monde réel,

Cette conceptualisation de la perturbation comme
processus producteur de sens se retrouve dans le tra-
vail de Suda’. Dans une mise en scéne minimale, I'ar-
tiste nous convoque a une expérience du sublime, par
une attention paradoxale d I'a peine perceptible : une
fleur en bois sculptée, de quelques centimeétres, per-
due a la surface du sol et s’érigeant, fragile, a la base du
seul fiit en béton de 'espace de la galerie. Ou encore,
une fleur décomposée en pétales éparses, pareillement
noyée dans un lien désert(€). Si le procédé, jouant de
la fracture des reperes familiers habituellement con-
voques dans I'appréhension de 'aeuvre s'avere récur-
rent'”, I'effet déstabilisant perdure et initie ici un rap-
port a soi problématique basé, entre autres, sur une
notion du vide vu en tant que perte apparente :
I';euvre presque absente, comme oubliée et cepen-
dant « sursumée » i son lieu d'exposition.

La mise i distance double une non-distance axée sur
I'implication affective — et par dela pertubatrice et
bouleversante — que suppose ce travail. Le processus
cognitif ouvre a la réinscription du sujet dans un réel
aliénant, réinscription déduite de I'identification du
sujet a I'objet.

Ainsi, la vénté de I'eeuvre n'est pas limitée a une dé-
finition essentialiste, elle est consubstantielle i 'en-
semble du processus mis en place par Suda, et s'ex-
cede en quelque sorte. Dés lors, pour Suda, il ne s'agit
pas de présenter un objet, mais de le porter i sa véri-
table présence.

Aok

Entre le caractére mimétique (reflet) qui releve de
I'apparence et la réalité objectivante (objectiver le re-
flet) qui reléve de la raison, c'est-a-dire de analyse de
ce qui se présente en tant qu'apparence, il y a tension
parce qu'incertitude au niveau de ce qui est « vrai ».
Entre le regard et I'entendement, entre la perception
et la réception, il y a un moment différé qui est cette
tension (perturbation, diffraction) méme.

Mais ce que nous tentons surtout de dire, en regard
de I'ensemble de ce qui précéde, c’est que le proces-



sus de la perturbation tel que décrit réintroduit et ins-
crit le sujet dans un a présent, qu'il tend ansi 4 com-
prendre. Il est dés lors, paraphrasant Gadamer, « le fait
d'un esprit qui se rassemble et se réunit historique-
ment »''. Cest aussi, paradoxalement, une mamere de
re-signifier 'affect comme composante nécessaire
dans le processus de la connaissance.

Si cela est particulierement sensible dans I'interroga-
tion trés fine des conditions de réification chez Suda,
on retrouve, par exemple, cette portée cognitive liée
a la perturbation dans I'ccuvre d’Alfredo Jaar. Unaitled
(Water)'? montre la mise en paralléle de deux structu-
res composées de ciba-chromes ol ce qui est réelle-
ment i voir, dans la seconde séne de photographies,
est masqué par la présence anodine et lemfiante de la
premiére série’. La fonction anamnétique de
P'eeu vre, lide 4 la reconnaissance de ce qui est voilé et
evoquee dans le travail de Lammench, est ici recon-
duite a travers I'effort de reconstruction demandé i
celui qui regarde, et le procédé méme de représenta-
tion.

De méme, nous restons toujours dans une
secularisation (monde séculansé) orientée vers 'indi-
vidu et non dans un retour i la métaphysique centrée
sur la compensation, Cette derniére nécessitant alors
de « construire une théorie ou seulement une issue
permettant de fuir une modernité de moins en moins
supportable »". A contrario, Untitled (Water), de
Jaar, malgré 'accent mis sur le signifiant des dérives —
celles des embarcations fragiles, des peuples déplaces,
et plus encore celle du politique —, se veut, pour le
regardeur, sans échappatoire possible: ce que I'ceuvre
dévoile a la conscience y reste ancrée. L'aeuvre n'est
donc pas pour autant un espace fixe qui immobilise.
La déstabilisation durable, induite du processus de
conscientisation sociale et politique mis en place par
Jaar, ouvre i cette possibilité d'actant responsable et
responsabilisé évoquée plus haut. Ainsi, « I'intelli-
gence contemplative de soi et du monde, dans la vie
consciemment appréhendée, va de pair avec 'auto-
nomie [...| fondée sur la connaissance de soi »". Ce
qui passe, dans I'oeuvre de Jaar, par la reconnaissance
de I'autre.

*®
La notion de perturbation peut ainsi étre rattachée a
une spéciticité éthique' de 'art. Celle-ci renvoie a
I"autonomie du sujet — en relaton a une hetéronomie
vue en tant que réel — i travers cet « accroissement
d’étre » créé par la connaissance. En réinventant un

nouveau rapport i soi, a la pensée et au monde, la
notion est critique et liée a une subjectivation com-
plexe de ce rapport au monde. C'est en cela qu’elle
peut en initier la transformation. Comme si le boule-
versement précédait toujours la conscience.
Et Alice repassa de 'autre coté du miroir. ..
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