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B MONTREAL

LES RESEAUX
DE LA VIE
MICHEL BEAUCAGE

CAPRICCIO

Peintures

HAN Art contemporain

460, rue Sainte-Catherine Quest,
Espace 409

Du 3 au 29 octobre 2000

Un fil conductenr parcourt les
vingt ans dactivité picturale de
Michel Beaucage : de chacune de ses
toiles surgit le miracle de la nature.
Une peinture complexe el aérée ac-
complit ce que la science ne peut
liveer: insuffler au spectateur 1'éton-
nement 4 I'égard des découvertes de
la science méme, du monde de lin-
finiment petit et délicat, aux espaces
qui separent les galavies.

On découvre dans les réseaus de
couleur de Michel Beaucage, comme
une trace en filigrane, les foréls
aniriques de Max Ernst; les verts se
muenl en jaunes, m'a!igﬁ.‘i. hruns.
selon le sentiment et les affinités
chromatiques (échos du fanvisme).
Des correspondances savantes de
tons complémentaires fraversent
tous les tableauy — dans une twile
comme La planéte, les ocres, les
noirs, les orangés, les bleus outre-
mer se parlent, nous parlent. 1 s'en
dépaze une sensation de chaleur. La
couche biologique, le monde de
atome, les trajectoires des parti-
cules élémentaires et l'embrasement
du centre de la Terre recoivent leur
«fenétres. Les fenéires de Michel
Beaucage sont comme des yeux qui
révent: des jeus, des croquis, des
encadrés partagent 'espace de la toile.

«Je suis attiré par "abstrait et le
figuratil en méme temps. J'essaie de
les rappracher dans des espaces qui
s¢ confrontent , dit le peintre, « Mon
art est figuratif, mais de fagon
onirigue. Comme dans les tests de
Rohrschach, chacun lit ce quil veut.
O, il v 2 de petites intentions figu-
ratives, » Dans Gadexy, I'on retrouve
«des fenétres dans des fenétress:
le réve d'une nuit éoilée, d'un ciel
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ensoleillé; relativité, podsie, ironie
d'un regard de peintre. Avec cette
science qui nous fait découvrir la
chaleur. Michel Beaucage évoque
parfois la fraicheur. Dans Crelope,
la couleur dégouline velléitiire sur
la toile; du reste figée sur place,
lnisante sous la lumiére. . comme
la porcelaine, L'éclat de la goutte
arrélée qui concentre le regard:
mémoire d'azifefos (céramiques)
portugais ou andalous — voila ce qui
saute aux veux dans U'exposition
Capricein.

Contraste des modulations des
bleus, «pimentés» de verts, avec
toute une gamme de blancs: neige,
craie, porcelaine, blanc de Paube
couleur de lait... Le blanc qui fait
respirer le blew, les verts qui font
respirer les blancs, Textures et sai-
sissantes épaisseurs sont inscrites
dans la pite picturale. Pourtant,
Michel Beaucage se meut i ravers
les textures comme un félin, le pas
soigneux, le dialogue raffiné, i 'op-
posé de la pite impétueuse, indis-
crite, grasse des hew-new painlers,
par exemple, école de peintres du
centre du continent (Canada, Etats-
Unis) qui «sculpient» parfois en
acrylique.

En 1992, G latelier Pasnic de
Paris, Michel Beaucage s'est initié
i la technique de gravure au Car-
borundum, mettant accent sur le
relief du support gravé. «Cest une
technigue qui colle parfaitement a
mon travail en peinture, par 'exé-
cution méme de la plagque, directe,
incisive, » écrit Michel Beaucage,

Des tons orangés et ocres, des
bleus outremer el des bruns trés
chauds trahissent 'intérén crofssant
du peintre pour le Sud. Quel Sud?
Llbérie, évidemment, avec ses tiles
blanches et les azwlefos. « mais
aussi, gjoute Michel Beaucage,
I"Afrique de louest. » Pourtant, il ne
I"a jamais visitde, Hardie comme un
talisman, cette vitalité ou cette per-
spective africaine elle s'érige pour
défier les signauy électroniques dont
les pulsations criblent I'espace.

André Séléanu

OBJETS DETOURNES
PRAXIS ART ACTUEL
CHANTAL BEAULIEU
Sainte-Thérése
Du 27 aodt au 17 septembre 2000

Avec la tendance actuelle de art.
on remarque chez plusienrs artistes
un changement de cap qui les améne
A délaisser progressivement une in-
tervention directe sur la matiére
pour investir 'objet fabriqué dans
tout ce qu'il véhicule d'évocation et
de nouveaux rapports avec la réalité.
Au moven des installations, artiste
explore un nouveau registre d'expres-
sion qui s"ouvee sur dautres percep-
tions du réel et sur la fagon de les
exprimer.

Dans cette optique, Chantal
Beaulieu aura résolument opté pour
un parti pris des choses, d'oi un
intéréd pour certiins tpes d'objets
fabriqués qu'elle ausculte el iraite
comme la matiére premicre de ses
auvres : cravales, are, cheval de
bois... Il west donc plus question
pour elle de déterminer les matéri-
aux, de les plier aux caprices de
limaginaire, du moins pas dans un
premier temps. Dans son travail, [a
sélection méme de 'objet et de ses
caractéristiques propres déborde
pourtant "aspect factuel de 1'euvre
en devenant le point de départ de sa
gestation. L'intervention de I'artiste
concerne peu la matérialité de I'ob-
jet, elle s'attache plutdt 4 la fonction
qui en résulie. Son intention sera
dabord de détourner ou, mieux
encore, de transformer 'objet afin
d'en modifier ou d'en annuler la
fonction premiére. Chantal Beaulieu
effectue ainsi une bréche au coeur
de T'objet pour en évacuer le sens
initial qui correspondait & une sym-
bolique close. Elle crée du méme
coup une sorte d'enclave qui appelle
une autre plénitude signifiante des-
tinée i combler ici 'ouverture béante.

Ce mécanisme se refrouve
'origine de toute ceuvre véritable
dans la mesure ob le processus
questionne et remet en Cause dussi
hien I'objet et sa fonction dans leur
nature initiale que dans son succes
en tant qu'reovee d'art.

lci, la négation de la fonction de
['objet laisserail supposer, du méme
coup, que ka raison §étre de 1'ceuvre
serait de ne pas en avoir. Tout en se
référant tacitement & ce concept,
Chantal Beaulien s'inscrit en faux
devant une telle lecture qui ne serait
pas érangere 4 la notion de vacuité
dont il éait précédemment question.
En fait, son approche traduit plutbi
une vision critique en dissociant une
conception factuelle de leeavee d'une
réalité contextuelle élargle, dans
laguelle cette perception s'inscrit,

Celle transgression n'a rien de
métaphorique, du moins au départ.
Lintervention de 1'artiste est directe,
a commencer par le choix des types
d'objets qui seront tanbt des outils
au sens large du terme, antol des
animaux-outils, comme le cheval. Cette
sélection introduit déja le concept de
transformation du matériau, de son
usage et de la nowvelle perspective
qui en découle. Chantal Beaulieu
nous fait ainsi pénétrer le pourquoi
de Tobjet dans sa nowvelle raison
dére qui fera fi des lois physiques.

Suspendues dans le temps et
I'espace, certaines ceuvres de Chantal
Beaulien explorent le theme de la
aravité en allant 2 contre-courant du
mouvement de chute. Une rangée de
cravates replices sera alignée sur le
mur, Elles semblent nier leur poids,
force incontournable qui les ferair se
déployer vers le bas dans un mouve-
meni sans refour, Méme phénoméne
pour un petit cheval qui, prisonnier
de sa fixité, brave 'attraction gravi-
tationnelle. Impossible d'aller vers
I"avant, de faire marche arritre ou de
tomber sur le sol. Paradoxalement,
cetie sculpture conserve dans sa forme
le potentiel de son dynamisme in-
(rinseque.

Disposé au sol, un arc tendu —
mais sans fleche — devient un
plaidoyer pour la paix, De cette force
jailliva le caractére ambigu du pro-
pos, dont Ia tension de la corde de
[are serait I'image précise, puisque
linutilité méme de sa tension const-
e 4 peu de choses prés essence
méme de I'euvre,

Les cravates [détall), 2000
Techniques mistes




Le dispositf renvoie & la ponée
contradictoire de ['oeuvre en sus-
pendant son mouvement, bref, en
allant 4 contresens des lois mémes
qui la régissent. Chantal Beaulieu
interroge ainsi toul un processus
d'esthétisation de I'objet en rapport
avec sa matcrialité et son usage, en
articulant une ceuvre qui se balance
entre le mouvement et I'immobilité,
entre sa vie ¢ sa mort.  Elle renou-
velle ainsi une vision et une fonction
de objet et remet effectivement en
question notre propre relation a
I"égard du monde qui nous entoure.

Jules Arbec

AMBIGUITES

TRAGIQUES
DorotHY GROSTERN
{Euvres sur papier
Beaux-arts David Astrof

Thomson House
3650, rue McTavish

Saons titee
Fusain sur papier

Incluzant tous les aspects qui font
de nous des humains et pourtant
les traduisant avec un sens aigu de
l'expérience de la vie, la séne People
de Dorothy Grostern dépeint le conte-
nant et le contenu dans des décors
étrigués et théitraux. Dans des en-
vironnements des plus intimes el
contemplatifs — les espaces inté-
rieurs que nous habilons — appa-
raissent des éres aussi invisibles 4
eux-mimes qu'ils le sont aux auires,
Dessinées au fusain et au pastel, ces
weuvres abondent en personnages,
refenus ou sépanrés par des murs et
des harriéres. Leurs corps sont comme
des contenants légers qui semblent
flotter dans ces non-espaces eucli-
diens. lls sont placés en tandem,
obliquement I'un 2 I'autre, comme si
ce quils cherchaient le plus leur
échappait au dernier moment,
comme un génie s"échappant d'une
bouteille, Leurs positions et leurs

atitudes parcourent toute la gamme
des émotions, allant du repos, de
la réflexion inérieure el de I'enlace-
ment amoureux A la méfiance et
méme @ la jalousie. Les panneauy
de verre en forme de fenétres ou les
réfractions de lumiére de la série
People sont des allusions matérielles
aux barriéres mentales que nous
recelons au plus profond de nous-
mémes. Non seulement la contention
contieni-elle la conscience de cette
contention, qui n'est pas seulement
physique, contraint et aliére encore
plus les actions et les réactions,
Quelle ironie!

En général, Grostern ne dessine
pas ses personnages d apres modeéle,
elle les invente! Dans ces « maisons
de I'esprit », ou sur la surface de ces
weuvres sur papier, ses images illu-
soires de gens forment une superde
analogie  l'illusion méme de la vie.
Grostern explique; «Je ne travaille
pas souvent & partir d'un modéle,
ce qui parait probablement érange
puisque mon travail est plein de
gens, Mais les modéles apportent
leurs personnalités, ce qui peut inter-
férer, Je préfére des corps neutres. =

Dans Convergences (2000), le
couple entrelacé ressemble plus
i des fantdmes ou i des esprits
qu'i des entités physiques. Dans The
Latecomer, la femme dgée vétue
de sous-vétements n'est ni glorieuse
ni effrontée. Elle est simplement
absorbée par les réalités de la vie.
Les deux personnages de Gone
(1998) s'appuient I'un sur Pautre
mais sans aucun sentiment de satis-
faction. L'un d'eux se prépare i par-
lir. Nous ne savons pas ce qui se
passe, si cest heareux ou pas. Cette
impossibilité de savoir ou de pouvoir
découvrir une émotion spécifique
donne une grande force i 1'ceuvre de
Grostern, comme si le fait de ne pas
savoir permettait par inadvertance
d'accepter l'inconnu avee plus de
confiance. C'est I'incommensurabi-
lité des états d'étre qui confiere a cette
weuvre son aspect éhéré,

En disposant 'espace, la lumiére
el la figure humaine de fagons di-
verses, la série People de Grostern
semble suggérer que malgré toute
I"auto-satisfaction ou encore I'auto-
immolation qui sont les marques de
commerce de notre époque, il v a
dans nos désirs les plus profonds
une ambiguité qui en fait est tra-
gique, ne serail-ce gue pour un in-
stant. Grostern 4 capturé quelque
chose de beaucoup plus intangible
dans ces dessins au fusain et au pas-
tel texturés et lumineux — ce que
nous ressentons el comment nous
le ressentons réellement!

John K. Grande

(traduit de "anglais par Monigue Crépault)

GISELE

LE FRANCOIS :

REGARDS VERS

LE CIEL

A travers des formes inspirées
par les rythmes de la nare, Giséle
Le Frangois sonde la psychologie
des profondeurs, I'univers de I'in-
conscient et de l'archétype. Kexpres-
sion énigmatique de certaines
sculptures remvoie 4 la dualité de la
psvehé et i la nature changeante de
l'identité sexuelle, Son langage figuré
noue des liens avec 'art totémigue
el primitif.

Profils élancés, visages tournés
vers le ciel, les étres sculptés par
Gistle Le Frangois baignent dans un
univers oil le silence n'inspire ni la
qui¢tude ni la résignation. Leurs
vagues traits amérindiens rappellent
les figures des totems. Leurs formes
arrondies, allongées et ovales, sug-
girent une parenté formelle et spi-
rituelle avec l'ceuvre du sculpteur
roumain Brancusi,

Lintensité d'expression des
formes de Gisele Le Frangois les
place aux confins de la joie et de la
souffrance. Visages animés par des
sourires { peine esquissés ou mar-
qués par [a mélancolie: = Les sculp-
tures rappellent lintéricur de soi,
elles provoquent chez les uns la tris-
tesse, chez d'autres la joie», explique
I'artiste.

Ces traits indéfinis renvoient i la
dualité, 2 la multiplicité de plans qui
composent 'univers psychique. Les
sculptures évoquent 4 la fois «le
masque » que nous exhibons en
société (persona) et le coté caché
de la psyché, l'ombre, selon les
métaphores utilisées par Jung. La
concentration qu'on note sur les
expressions des visages reflite la
concentration et le silence de la
pensée. Elle conduit aux profon-
deurs du cerveau, oil se préparent
la parole et I'émotion,

Selon le philosophe Husserl, le
processus de pensée se déroule en
grande partie sans sensations vi-
suelles ou auditives, dans une espéce
de silence laborieux.

Des ceuvres telles que Fusion
ou Regard allongé rappellent ce
processus. En tentant de saisir l'inef-
fable du monde psvchique, Giséle
Le Frangois rejoint La réflexion philo-
sophique, le travail de la science;
son tempérament est celui d'une
exploratrice.

Sculpteur et peintre, Giséle Le
Frangois ne perd jamais de vue le
paysage éonnant de la psychologie,
Parallélement it sa vie d'artiste, elle
exerce |a profession de psychologue.
Entre I'art ¢t la psychologie, il v a

Entralacement
Féro-ciment, 718 x 1702 137 cm

chez elle un «va-et-vient » continuel.
Son euvre sculpté vil dans un uni-
vers visuel nourri par la psychologie.
Les images de Giséle Le Frangois
peuvent étre vues comme des
vecteurs, des images résultantes des
dialogues, des luttes el des confron-
tations avec les archétypes présents
dans le psychisme de centaines de
patients traités. Ce qui explique la
sensation complexe quiils inspirent:
rappel du monde animal et donc du
totémisme, le sentiment Ouide, agqua-
tique et I'évocation récurrente du
sentiment religieux et mystique.
Laspect towémique de certaines
wuvres de Giséle Le Frangois est
frappant. Des crovances animistes
associent le totem i un objet, un ére,
une force de la nature, un animal
considéré comme ancétre du clan et
investit de pouvoirs hors normes.
Des objets sacrés sont créés en son
honneur. Le totem se présente sou-
vent comme un arbre simplifié, paré
de visages danimaux. Les euvres de
Gisile Le Frangois présentent cer-
taines analogies avec des totems:
formes allongées, visages multiples
{ou dualité exprimée par I'ambiguité
de l'expression), une impression de
silence éloguent, socles semblables
4 des ossements de grands animanx
et une iconographie animale. La
Tortue spiralée, noire, en stéatite du
Québec, reluisante, est réaliste, mais
elle rappelle aussi une légende hin-
doue voulant que la terre soil assise
sur une carapace de tortue, Dans le
monde jungien, la tortue (ainsi que
le lievre, le cerf) est un animal-guide,
au fil du [abyrinthe de expérience,
vers l'individuation de 'homme, la
découverie du Sedbst (le soi).
Entrelacement se présente
comme une synthese tolémique qui
englobe des figures 2 I'aspect batra-
cien, un univers aquatique primal
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(thans plusieurs mythologies, I'eau a
un rile protecteur et celui de voie de
passage), des figures a Nallure foe-
tle (peut-étre}, tournées vers le ciel,
Cette sculpture fait référence au
monde placentaire et & la mer pri-
male doil a surgi la vie.

Les sculptures de Giséle Le Frangois
se présentent souvent comme des
androgynes, réalisant ainsi 1'union
des contraires, personnifiant en quel-
dque sorte la wtadité de la conscience
el du contenu de Pinconscient. Ses
statues verticales comme des stéles,
expriment e mythe synthétique de
I'androgyne, avec un colé spirituel,
orienté vers le ciel.

Lart de Giséle Le Frangois af
firme une unité du monde qu'on
peut rapprocher du panthéisme, il
indigue une fraternité dans la
biosphére et une solidarité avec le
monde animal. Cette expression,
avec son respect pour Nunité de la
vie, fait également un lien avee 1'art
indigéne (inuit, amérindien) du
Canada et du Québec.

La sculpieure affirme les limites
de la dissociation analvtique de la
réalité, lirréductibilité du phéno-
mine psychique, Subtil jeu que celui
d'accepter le chaos et de désirer
un ordre modéré; s'en donner les
MOYens, en tant qu'artiste, en tant
que psvehologue

André Sefeanu

PEINTRE LUDIQUE,
CONTEUR A
L'HUMOUR NOIR
LEO ROSSHANDLER
LA FOLIA IBERICA

Huiles sur toile, 1989-1999
Galerie Han Art contemporain
460, rue Sainte-Catherine Quest,
suite 409

Du 6 septembre au 1% octobre 2000

Léo Rosshandler — Voici un nom
qui évoque demblée 'homme pu-
blic: I'historien, le communicateur
polyglotie, le conservateur, I'expert
en art précolombien et bien sir, le
découvreur de nouveaux talents
artistiques, Peu de gens toutefois as-
socient le nom de Léo Rosshandler
acelui du peintre prolifique qu'il est.
En effet depuis de longues années,
i l'ombre des regards dans |'exiguité
de son aelier, il s'emploie avec passion
i recomposer les scénes imaginaires
que lui inspirent ses inlassables lec
fures,

Avant de s'établir & Montréal en
1969, Léo Rosshandler a vécu pres de
vingt ans au Mexique. Il v a dé-
veloppé une vive curiosité pour
Ihistoire et la culiure des peuples
hispaniques. De B proviennent ce
qu'il appelle sa folie ibérigue e sa
fascination pour les Cervantiss, Borges,
Garcia Lorca, Gova, Pessoa, et

Méme si sa peinture emprunte
d I'art nail sa structure marrative, sa
tradition figurative el ses attributs
formels, elle s'en détache par I'origi-
nalité de son iconographie, 1'érudition
littéraire et lintention dautodérision
de Partiste. Rosshandler communique
par l'absurde sa vision critique du
genre humain, Superstition, vices,
hétise, voili matitres & moquerie et
i sarcasme pour ce metleur en sceéne
de tragi-comédies humaines,

A mi-chemin entre la mise en si-
tuation imaginaire et la fiction docu-
mentée, I'élonnant whleau intitulé
A cing benres de Uaprés-midi
représente une corrida au moment
de la mort du célébre toréro et poite
Sanchez Meija, proche ami de
I'"éerivain Garcia Lorca. Dans ce dé-
cor moitié ombre, moiti¢ lumitre, se
dessine une aréne remplie de spec-
tateurs quune franche diagonale sé-
prare en deux territoires distinets, Du
cOté ombragé des gradins, on voit
assis les démunis, tandis que du
colé ensoleillé, on trouve les places
el le point de vue privilégié des
riches. La corrida symbolise ici,
non seulement le tragique du
spectacle, mais aussi le tragique
d'une guerre intrinséque et sour-
noise, le conflit entre les classes
sociales,

Lincontournable Don Quichotte,
figure emblématique d"une Espagne
décadente et aux ambitions dégues,
apparait entre autres dans Les
martonnetfes de maitre Pedro,
Ce tableau qui met en relief les
attributs psychologiques du
« Chevalier @ la Triste Figure »
stavere 'un des plus caricaturale,
Persécuté par ses propres chi-
méres, imbu d'illusions roma-
neseues, Don Quichotte s attque
violemment & des pantins qu'il
confond avec des éres réels,

Lomeritation sur le podle
Husibe sur todle
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La manipulation des marionneties
pitr maitre Pedro, telle une évocation
de la manipulation idéologique exer-
ofe sur le peuple espagnol par ceux
qui en tirent les ficelles, redouble la
force métaphorique du personnage.

(Euvre créde en deux versions,
LAutodafeé d Adam et Fre est sans
doute Ia plus énigmatique des pein-
tres de I'exposition. Surchargée de
sens, elle ironise sur le sort méme
de la vie. A linstar de Becken, Léo
Rosshandler aborde les wraits de
I'humanité qui la raménent 4 des
origines coupables, Adam el Eve
représentés nus au biicher devant
des religieux évoquent des senti-
ments injustifiés de honte, Cette wile
dépeint un monde qui se dégrade
jusquii la déchéance. Insaisissable
SOUS Cerlding aspects, cefle euvre
demeure des plus intrigantes.

Chez Rosshandler, le fanatisme
religien, pathéiquement drile et drd-
lement pathétique, s'inscrit comme un
leitmotie récurrent. Dans La aco-

Jida de un fragmento de la Santa

Craez qui illustre accued] Fait & 'ar-
rivée d'un «fragment» de la sainte
Croix 4 l'entrée d'un village, il wourne
en dérision la vénération des fana-
tiques envers les objets reliquaires.

Défenseur des poétes ibériques,
Rosshandler leur rend hommage en
nous révélant linjustice et la bar-
harie exercées par les autorités reli-
gicuses et politiques de leur temps
pour les confiner au silence. Dans
Le tir d'essai qui met en scéne |'exé-
cution du poite Garcia Lorea par les
gardes franquistes, de méme que
dans La mort du poéte, il dénonce
la démesure, I"absolu radicalité d'une
méthode de censure éprouvée: la
peine de mort. Dans La guerelle des
livres, le peinire sativique it voir
'absurdité de ce qui oppose le sort
des poites i celui des adeptes de
livres saints.

Une touche fébrile domine la
facture des tableaux de Partiste. Sa
fagon trés personnelle de manier le
pincean consiste 4 appliguer [a cou-
lewr par petits mouvements agités.
Comme autant de minuscules flam-
mes vacillantes, les traces des sojes s'en-
chevétrent et se disséminent jusqu’il
saturation compléte de la surface, En
résultent des tableaux «vibratoires »
el, dans certains cas, d'une atmo-
sphére presque immatérielle,

]E[T:lnp_vrm*rli, cetle impression
d'immatérialité émane surtout des
portraits. Certes i cause de la touche
«enflammee » mais aussi parce que
ce sont f des ableaux imaginés 4
partir de portraits existant déja sous
une autre forme. Paradoxalement, ce
procédé amorce la mise en abime
progressive du sujet. Le risque est
grand d'ailleurs de perdre de vue le
sujet si on le regarde de trop prés.

C'est pourtant dans ces portraits
imaginaires de Pessoa, Gova, Borges
ou Lorca, personnages dont il touche
I'essence, que l'expressionnisme du
peintre est porté i son paroxysme.
La sélection des teuvres qui
constituait I'exposition ne represen-
il quune simple parcelle de 1'u-
nivers singulier de Léo Rosshandler
Globe-trotter insatiable, il a parcou-
ru I'Europe, I'Asie, 'Amérique. De
10US CEs Voyages, C'esl son engoue-
ment pour la Chine, sa langue, sa phi-
losophie et sa linérature qui, aprés
le Mexique, a4 donné lieu chez lui &
une production féconde: une série
de paysages chinois. Ce sera peut-
ére le théme d'une prochaine expo-
sition. Une découverte prometieuse.
Céline Mayrand

W HULL

HEUREUX QUI
COMME ULYSSE...

Les nuilfs glacdes, 10949

Techniques mixtes sur panneau de bois
120 X 120 €M

Phatn; Robert Thernen

Magc LiNCOURT

L'ODYSSEE OU POEME
D'AMERIQUE
Centre d'exposition
Charlemagne
Lanaudiére
Du 10 mars au § mai 2000
LES TRES PRECIEUSES
PIERRES D'EVIGURE
Musée de la civilisation
de Québec
jusqu’en septembre 200
ISIS ET ORISIS
Galerie Jean-Claude Bergeron
150, rue Saint-Patrick
Ottawa
Du g au 26 novemhbre 2000
Suites picturales

Leeuvre 'Odyssée ou poéme
d Amérigue de Marc Lincourt se
présente comme une murale de 26 m
de longueur sur 1,20 m de hauteur.



Elle est constituée de 26 tableaux
Au cours de 'année 1999, les 13
premiers tableaux ont éé exéoutés
au Québec, les 13 autres, en France.
L'ensemble circule sur les deux
continents: Maison de la culure de
Sceaux, Chiteau des lzards
(France) ; Chapelle des Cuothbert,
Centre d'exposition Charlemagne
de Lanaudieres (Québec). Dans le
meéme esprit d'eeuvrees mosdique,
Mare Lincourt a réalisé des murales
comme Les frés précienses fierres
d Evignre (71 x 213 cm) exposée au
Musée de la civilisation de Québec
el particuliérement 1sis et Osiris
(96 x 192 cm) présentée i la galerie
Jean-Claude Bergeron, @ Ouawa,
Cette oeuvre est formée de 20 pitces
sur lesquelles 1'artiste a gravé un
texte. Des amateurs d'art en ont
acheté chacun un ou plusieurs frag-
ments; ¢'est pourquoi 1'aniste réve
qu'un jour, ils se réuniront ef, tel Isis
rassemblant les morceaux éparpillés
du corps d'Osiris, ils reconstitueront
son oeuvre qui retrouvera alors, ne
serdit-ce que lemporairement, son
unite,

En ce qui concerne L'Odyssée on
poéme d Amérigue, I'artiste se sert
de la symbolique de la séparation et
de la réunification pour évoquer
I'histoire de sa famille qu'il met en
paralléle avec sa propre vie. En effet,
son ancétre, Michel de Sorcy, origi-
naire de Sceauy, en France, est venu
s'établir en 1656 en Nouvelle-
France. Ainsi, les treize premiers
tableaux de Voeuvre évoquent son
voyage, sorte de premier volet de
'Odyssée: la mer, les grands es-
paces, des paysages vus du ciel, une
terre de liberté... Et puis, Mare Lin-
court est parii sur les traces de son
ancétre, 11 a séjourné huil mois en
France. Les 13 tableaux qu'il a réal-
isés alors sont empreints d'une
grande fantaisie. Par exemple, il a in-
tégré 4 sa peinture des lettres
prélevées sur des plagues d'imma-
triculition d'automobiles; il a forgé
des texies ; il s'est approprié les mots
de Rabelais (paroles gelées). Acci-
dents, jeux, coincidences évoquent
les rapprochements dans le temps et
dans l'espace d'événements qui
ponctuent une odyssée France-
Amérique-France plus fictive que
réellement reconstituée. Sans doute
reprocherait-on 4 'artiste de vouloir
trop en dire et trop en montrer: Les
carrés blancs se métamorphosent
assez explicitement en champs, en
iles; les sinuosités des lignes sont
facilement assimilables aux riviéres
et aux fleaves qui irriguent et relient
I'Odyssée devenue poeéme
d'Amérique.

Antoine Blanchette

W JOLIETTE

AU COIN
DE LA RUE, L'ART

LES ATELIERS
CONVERTIBLES PLACARDS
Centre-ville de Joliette

Du 22 septembre

au 14 octobre 2000

Puisque le public ne vient pas
toujours 4 l'art pourquoi ne pas
amener l'art au public? Voila
pourquoi vingl jeunes artistes du
Québec ont décidé d'investir des
liewx commerciaux du centre-ville
de Joliette,

Valérie Kolakis 4 suspendu ses
sacs néo-conceptuels dans I'espace
de Chez Faktory 66 tandis qu'André
Millot a installé une cevvre deman-
dant la participation du public dans
un magasin de musique rempli de
guitares, de synihétiseurs el de bat-
leries, L'ceuvre se compose d'un
guéridon sur lequel est placée I'im-
age pravée d'un homme aux yeux
handés. Les gens sont invités 2 créer
leur propre estampe de |'ccuvre par
frottement avec un crayon de
graphite sur du papier ordinaire
placé tout pres. Chez AVS Vovages,
Jusée Fafard a caché dans un plac-
ard isolé une série de boites de bois
avee des poignées qui ressemblent i
des sacs de voyage. Sur demande,
ces valises 4 I'aspect bien innocent
émergent de leur cachette et une fois
ouvertes, laissent voir d'étranges ob-
jets semblables i des trophées faits
de fourrure et de suéde. Les pein-
tures d'Alain Bouchard sont placées
dans une série de tiroirs blancs que
l'on ouvre 4 volonté pour créer sa
propre composition 4 panneaux
multiples, En ouvrant les troirs dans
I'ordre que I'on veut, les images
monochromes construisent une nar-
ration fictive surréaliste.

Ala pharmacie Chez O'Bonsoins,
Serge Lesquer a installé une euvre
sonore enregistrée qu'un assistant
fait jouer sur demande. Une voix
raconte alors les instructions néces-

Le premier atelier-g

Au coeur du Vieux-Montréal
alerie de gravures originales au pays

Ouvert
Du lundi au somedi - IEGEIJ 18 h.ﬂimncha -12h.a17h.

9, rue Saint-Paul Ouest, Vieux-Montréal — Teléphone : (514) 844-3438

L'une des plus imporfantes collections de gravures contemporaines.
Un service d'encodrement.

jours par semaine

saires @ l'utilisation d'une chaise
médicale. Dans un sex-shop, La clé
du plaisir, Andrea Szilasi 4 creusé un
petit trou dans une porte au travers
duquel on peut voir la photographie
d'un moment intime et passionnel
d'un couple, Pas aussi risqué qu'on
aurdit pu le croire! Toul & cié, An
Melting Pot, un salon de coiffure, les
photographies d'un mannequin d'Y-
mane Fakhir donnent l'impression
qjue cet objet inamimé pourrait pren-
dre vie, qu'il est quasi humain. Peut-
etre que Fakhir aurait di s'instller
dans le sex-shop et Salasi chez le
coiffeur! L'eeuvre la plus intéres-
sante, 4 mon avis, reste 1'appareil-

C. Varady-Szabo
Comdra malurd, 2000
Photo; €, Varady-Szabo

photo gigantesque de Christopher
Varady-Szabo dont le contenant, fait
de boue, est soutenu par des biton-
nets. On y trouve un miroir qui re-
fléte le sujet photographié: une sim-
ple gousse el des pousses d'arbre.
Lautre extrémité de 1'appareil, qui
esten réalité un typique comploir de
magasin en verre, est tellement rem-
plie de laine, de boue et de paille que
des champignons y ont poussé! Cette
boite 4 image constitue auant le su-
jet que l'objet des images. En 1'oc-
curence les éléments naturels jouent
le double rile de structure et de
matériaux constitwtifs de 1'objer
qu'est I'appareil-photo de Varady-
Szabo!

Le plaisir qu'offre Placards
provient de la distinetion que font les
clients entre les ceuvres d'ant, qu'ils
reconnaissent comme telles bien
qu'elles soient déguisées, cachées ou
placées dans des lieux inhabituels et
les objets commerciaux de tous les
jours; ¢'est le kaisir d'une chasse au
résor artistique.

John K. Grande
{traduit de anglais par Monique Crépault)
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Affectionland (détaill

W LAVAL

BONHEURS

PREFABRIQUES
CATHERINE BoLouc
AFFECTIONLAND
Galerie Verticale
2084, boulevard des Laurentides
Du & novembre
au 17 décembre 2000

S'il Eaut en croire le discours des
philosophes publiés depuis les
dernires années, a partir de Lére
du eide de Gilles Lipovetsky jus-
quan plus récent ouvrage de Pascal
Bruckner ['Enpborie perpétuelle,
notre sociéé occidentale souffre
d'un indéfectible culte du bonheur,
devenu trop obsessil el réduit 4 sa
valeur éémentaire par D'envahisse-
ment eroissant des biens de consom-
mation et 'utopie hvpnotigue
vehiculée par ['univers virtuel et
I'industrie du spectacle. Au Québec,
de jeunes artistes, dont Catherine
Bolduc, réfléchissent depuis
longtemps i cette problématique, en
détournant par exemple, |'essence et
la substance des objets de consom-
mation, fétiches de notre quotidien,
vers les domaines du conceptuel
et de l'esthétisme. Linstallation-
sculpture Affectionland présentée
i la Galerie Verticale I'automne
dernier résume jusqu'ici 'essentiel
du travail sur lequel se penche
Boldue depuis My Life as a Fairy
Tale, un projet développé lors d'une
résidence dartiste en Irlande en
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1999 le caractére chimé-
rique de l'enchantement et le
détournement esthétique des
objets fabriqués en série,
A premitre vie, Affection-
land est la maquette d'un
chiteau issu des contes des
Mille et Une Nuits, avec ses
coupoles i bulbes, son allée
illuminée, ses minuarels or-
nés de pierres précieuses et
de cristal, qui est bizar-
rement érigée sur un char-
iot d'usine muni de grandes
poienées lordues, Un pro
jecteur éclaire une partie de
I'objet, dessinant une pleine
lune au fond de la salle ob-
scure sur laguelle se dé-
coupe la sithouette du palais
de verre, Le visiteur est done
plongé & linstant dans un
univers fantasmagorique,
un I',I'IUII(II' ]II'I'IIII"IE_"LI" en
chanté, 2 emporter, avee une
touche de futilité et d'étran-
geté. C'est i ce moment que
le « chimérique engin » tel que
le nomme Catherine Bolduc
révetle sa véritable nature. Remarguez
ici que Padjectif appliqué i l'engin
découle de la figure mythologique de
la Chimére, un monstre fabuleux
composé en parties de lions, de
chévres el de dragons qui évoque
aussi dans notre vocabulaire le réve,
le fantasme, I'utopie, L vision, le fan-
time, la fiction. Ainsi, en sappro
chant, on découvre avec étonnement
que les minarets d’Affectionland ne
sont en réalite qu'un empilage de
pots i fleurs de toutes sortes achetés
dans des magasins 4 un dollar, que
les pierres précicuses ne sont que
des bijoux de pacotilles i rabais pro-
venant du méme endroit, de méme
que allée illuminée n'est constituée
que de vulgaires guirlandes de pe
tites lumiéres de Notl. Les dents d'une
chaine de wrongonneuse v jouent le
role de bastions. Ainsi l'enchante-
ment devient chimérique:: le chitean
de rive est en réalité monstrueuy,
voire dangereuy. Sa silhouvette devient
fantdme et son apparence cristalline
n'est qu'illusion. Par un habile dé-
wurnement de la substance de ces
abjets du quotidien, Bolduc s"amuse
a construire des dispositifs esthé-
tiques antinomiques (ce qui semble
mobile est en réalité fixe, ce qui
constitue une tour solide est en fait
un empilage fragile et instable, ce qui
est enchantement est en fail dan-
gereux) qui dénoncent I'absurdité
des valeurs que notre société ac-
corde trop souvent & ces biens de
consemmation, placebos d'une
quéte servile, facile et rapide de bon-
heurs préfabriqués.

Martin Champagne

B LENNOXVILLE

ENTRELACS
NATURE/CULTURE

CEDAR PEOPLE: AMCESTORS
LIVING AMONG US
Galerie d'art
de I'"Université Bishop's
Lennaoxville
Du 8 novembre
au 17 décembre 2000

Nancv Bleck, photographe de
Vancouver, capture lentrelacement
de la nature et de la culure dans la
vie des Squamish, un peuple des
Premieres Nations, Intitulée Cedar
Peaple: Ancestors Living Among Us,
son exposition 2 la Galerie d'art de
I'Université Bishop's offre une rare
oecasion de jeter un coup d'weil sor
l'intégration écologie, liev, identité,
nature et rites que réalise cette po-
pulation tout en continuant i vivee
aujourd'hui sur la Cote ouest selon
ses coutumes tribales. Nancy Bleck
est une étrangére qui a bénéficé de
l'exceptionnelle liberté de pénétrer
aun coeur du peuple Squamish et de
parficiper @ ses activités publiques
avec 'approbation de Bill Williams,
son chef, Elle déclare étre ainsi par
venue i mieux comprendre sa propre
identité euro-canadienne. Plusieurs
de ces photos, prises dans les ré-
gions de la vallée Elaho et de Sims
Creek dans les Midlands inférieurs
de la Colombie-Britannique, un tern-
loire squamish traditionnel, 1émoi-
gnant d'un respect fondamental pour
la nature des lieux

Lexposition présente de grandes
murales photographiques composites
mesurant | meétre par 3,6 métres,
réalisées prilce 3 un processus de
transfert sur toile, Breach of Pro-
focol (1997-2000) est composé de
deux images photographiques dont
la uxtaposition wéhicule un. Lune
de ces photos représente une route
de coupe boueuse perforée en 1995
i travers les conirées vierges de Sims
Creek. la scéne ressemble i une
wwone de goerre: des écorces, des
trones et des souches d'arbres sont
éparpillés un peu partout. Jumelé a
CC paysage, un portrdil en noir et
blanc montre I'ouvrier autochtone
William Nahanee portant son ban-
dean, ses plumes, la figure omée de
peinture sacrée en guise de protec-
tion spirituelle, Le visage de Nahanee
est comme une carte immuable, il
exprime une acceptation silencieuse
des choses, el surtout, une sagesse
fondamentale, 1a photo d'une arbre
sur lequel un biicheron a peint i la
hombe les mots Have Fun! iémoigne
de l'autre extréme de la sagesse:
elle souligne l'ignorance et la désin-
volture qui préside 4 l'extraction des
ressources premiéres forestitres.

L'échange entre les cultures dont
témoignent les photos de Bleck fait
partiec d'un effort d'enseignement et
de compréhension de ce que sont les
arbres, les forérs, les rivieres et les
ruisseauy — les ressources de la na-
ture — dont dépendent toutes les cul-
tures pour leur survie, Le sculpteur
squamish Aaron Nelson-Moody a fait
le voyage jusqu'ia Lennoxville durant
I'expuosition de Bleck pour travailler
avec les éudiants de |'Université et
sculpter des bols qui seront donnés
aux Mohawks de la réserve de Kane-
satake, au Québec, comme gesie
symbolique de soutien, de guérison
et de catharsis spirituelle pour leurs
peuples.

John K. Grande
(traduit de Fanglais par Monigue Crépault)

Talking Ancestor Beconming Tumuwlie,
1G09-2000



Beaux-arts du Canada
vode Diane Arbas LLC

B OTTAWA

DE LA BANALITE
A L’ETRANGETE
DianE ARBUS

CONTES DE FEES POUR
GRANDES PERSONNES
Musée des beaux-arts

du Canada

Salle des dessins, estampes
et photographies

Du 2g septembre 2000

au 7 |anvier 2001

Les images de la photographe
américaine Diane Arbus, qui a éé
I'élive de Lisette Model vers 1a fin des
années 1950, posent un regard
pénétrant sur la nature humaine
Arbus a développé, 1out au long de
sa carriére, un style rés personnel,
Elle aimait diriger son objectif vers
les aspects surréels du quotidien,
vers les personnes vivint en marge
de la sociéié et don, il se dégage de
son travail une certaine érangeté
Les images de Pexposition Contes
de fées posr grandes personnes,
un titre choisi par la photographe
elle-méme pour présenter une série
lli_‘ |3(Pﬂﬂl§|} du I1l'.lg.‘.l:|"ll'IL' '.lI'I'It"I'Ii..LII'I
Fsguire, reflitent bien ce stle Arbus
qui & éé célébré par les uns et eni-
tigué par les autres,

Limage qui a pour titre Famille
sur sa pelowse un dimanche a
Westchester, N Y, 1968 présente une
mise en scene en soi banale. Un
homme et une femme sont allongés
sur des chaises longues identiques
séparées par une petite ble en bois.
Derriére eux, on apergoit un enfant
penché au-dessus de sa petite
piscine de plastique. Une scéne de
banlieue typigue en apparence, mais
i travers 'objectil d'Arbus cetie
seene revel un caractire inquictant,

car on se sent élouffé par
la solitude qui s'en dé-
gage. Le spectateur a
presque l'impression de
voir cette scéne pour Ja
premigre fois. la méme
relation banalité-étran-
geté est présente dans
l'image intimlée Couple
de retraités chez eux,
dans un camp de nud-
istes, New Jersey, 1963
Les époux sont assis sur
des fautenils dans une
piéce qui semble ére le
salon. Une grosse 1élévi-
sion trine devant les
deux fauteuils, mais le
couple ne la regarde pas,
les deux vieillards fixent pluidi
I'objectif. L'érangeté ne provient pas
de leur nudité, mais plotot du fait
qu'en observant image, le specta-
teur oublic la nudité des person-
nages tant la scéne semble ordinaire,
vie certainement cent fois déji

L'artiste donne 2 qui regarde ses
photographies le role de voveur en
montrant des réalités qui habituel-
lement ne retiennent pas Pattention.
Ainsi la premiere apparence est tou-
jours trompeuse dins les images de
Diane Arbus. Ce n'est pas seulement
[YArCE (ue Se5 SUjets Sont pen conven-
lif]!l.['ll'lh' que s ne |HJII'-(?"."' nous
empécher de les dévorer du regard,
Cest aussi parce i!l.il‘ SES jll‘l'.i}],t‘h sont
un curieux mélange d'honnéteté,
d'étrangeté, de sensibilité et de
froideur aussi parfois,

Les cenvres de Diane Arbus ont
¢t¢ reproduites dans de nombreux
magazines et elle 2 &é deux fois ré-
cipiendaire de la prestigiense bourse
Guggenheim, soit en 1963 et en 1960,
Elle s'est enlevée lavie en 197 1. Lexpo-
sition présentée par le Musée des beaux-
arts du Canada est accompagnée
d'un vidéo produit par Camera Three
Productions en 1989 ef intitulé La
photograpbie de Diane Arbus. La
traduction frangaise et la voix fémi-
nine qui assure la narration ne sont
pas de premiere qualité, mais les élé-
ments d'information sont néanmoins
dignes d'intérét, surtout pour le spec-
tateur qui découvre le travail d'Arbus,
Le Musée a eu aussi la bonne idée
d'inscrire sur les murs de la salle des
citations de la photographe. En voici
une qui résume aussi hien le « style
d'Arbus que 'esprit de 'exposition
du Musée des beaux-arts du Canada:
«('est ma professeure, Lisette Model,
qui a fini par me faire comprendre
que plus on vise le particulier, plus
on sapproche de I'universel, il faut
vraiment se rendre A cette évidences.

Julie Lanctit

BQUEBEC

MATIERES
A REFLEXION

VIRTUOSO ET
JACINTHE BARIBEAU
LA OU TU NOUS MENES
Galerie MATERIA
Maison des Métiers d'art
de Québec et Ecole-atelier
de céramique de Québec
395, boulevard Charest Est
Du 1% septembre
au 15 octobre zooo

A peine ouverte au public depuis
le printemps, la Galerie Materia —
nouvelle witrine de la Maison des
Métiers d'ant de Québec — présente
la deuxieme exposition de sa jeune
programmation intiulée Virfroso,
un collectil réunissant une dizine
de professeurs, tant artistes profes-
sionnels quartisans-créateurs, tous
passés maitres dans les différentes
disciplines relides aux métiers d'ant
qu'ils enseignent : céramique, sculp-
ture, reliure, ferronnerie d'art,
chénisterie, joaillerie ef art textile.
Virtuosité, savoir-faire et dépasse-
ment sont les mots d'ordre de cet
evénement.

Lo o fu nous ménes (détail)

Véritable invitation i voir au-deli
de l'objet utilitaire, de la parfaite
conmaissance du maériau et de la
technique savamment contrilée,
Virtuoso, par la diversité des modes
d'expression el des approches artis-
tiques proposés, contribue i éouf
fer les préjugés et autres visions
éiriquées qui tendent 4 confiner
1"« objet d'art » loin derriére '« ceuvre
d'art» 2 proprement parler. Devant
cel éalage de formes et d'imagi-
naires variés — si 1'on fait i de la no-
tion de fonctionnalité attribuable &
certaines pieces —, il est difficile par
fois de départager de fagon aussi
tranchée les démarches artistique et
artisane quand toutes deux aspirent
i la méme quéte de I'absolu en ar,
soit celle des sens et de la sensibilité

Indéniablement, les créations
textiles de Rosie Godbout, la main cou-
rante de fer forgé de Bernard Paquet,
les hijoux de Christine Larochelle,
I'horloge parquet d'André-Olivier
Boucher, de méme que les livres
ornés d'Hélene Franceeur découlent
davantage de l'euvre sculpturale
que du simple objet pratique et dé-
coratif, Verre, papier, cuir, textiles,
hois, céramique el métux, comme
autant de matériaux tactiles et mal-
Iéables, deviennent entre ces mains
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expertes matieres 4 réflexion, riches
de sens et de significations tant
poétiques, symboliques que mé-
taphoriques. Ainsi, les propriéiés
du verre, i la fois solide et fragile,
translucide ou opague, permetient
i lasculptenre Susan Fdgerley d'expri-
mer la complexité humaine. Les
assemblages d'objets recyclés de
Bruneau Gérard qui font cohabiter
les réalites anciennes et nouvelles,
forcent it renouveler sans cesse notre
perception raonnelle du monde.
Les formes d'aluminium parsemées
de petits objets d'usage courant de

Jean-Pierre Morin, modestes frag-

ments d'une nature en constante
évolution puisant leur substance
dans les regnes animal, végéal et
minéral, portent en elles les signa-
tures organique et industrielle, Dans
le méme esprit, les rubans de bois
qui s'enroulent en des cocons géants
congus par le Frangais Guy Lioult, in-
vité spécial de I'événement, raménent
il'essence méme de lavie ici-has, dans
s forme préparatoire, autosuffisante,
emveloppante el éphémére.

Magistrale et troublante, 'cewvre
installative de la sculpteure céra-
miste Jacinthe Baribeau, professeure
i U'Ecole-atelier de céramique de
Québec, offre néanmoins le moment
fort de cette exposition, Véritable
expérience initatique, L o L nons
menes apporte en eflet une note émou-
vante, i]arill'hl'b"d.[ll {[}]IIH une sorte dl'
crescendo ce continuum suggestif
el philosophique sur L vie, les éres
el les choses qui nous entourent.
Dans une salle fermée en retrait de
I'aire principale, une série de 22 pe-
lits tableaux-sculptures faits de pla
queties de fience montées sur bois
salignent sur les murs, une immense
représentation sur tiles de céra-
mique de La Piela par Michel-Ange
simplement déposée au sol el puis,
tout au fond. un corps d'argile age-
nouillé telle une idole désincarnée
trimant sur son socle constituent les
éléments clés de cette installation.
Lexiguité du liew qu'on embrasse
d'un seul regard ef son aménagement
symélrique conferent i 'ensemble
une sobriété solennelle s"apparentant
a l'ambiance d'un modeste sunctugire
quion trwerse dans une atitude re-
cueillie, Pour le visileur encore im-
prégé des valeurs judéo-chrétennes
acquises a l'enfance, cetle suite de
tableauwx peut faire penser & un
chemin de croix,

Lartiste, qui perfectionne depuis
quelgques années la technique du
transfert d'images sur la céramigue
par procédé sérigraphique, a mis en
relation de vieilles photographies et
des reproductions de toiles de
maitres anciens. D'une part, des
scénes banales tirdes du quotidien,
faits marquants d'un vécu anonyme
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ponciué par le souvenir des nom-
breus sourires immortalisés au mo-
ment de fiangailles, d'un mariage,
d'un baptéme, d'une premiére com-
munion, de l'enfance i la vie adulie,
jusqu’i Uinexorable issue... De
l'autre, l'idéalisation d'une réalité
lointaine contenue dans les scines
de genre de Vermeer et de Bruegel
ou dans I'imagerie religieuse de dif-
férentes époques. Chague séquence
visuelle, wut en rythmant le temps
comme une pulsation vitle, dévoile
s dualité en un titre évocateur. Lune
illustre la passion, I'autre 'union et
le commencement, en passant par
le dévouement, I'innocence, 1'achar-
nement, la servitude, le savoir, la
fierté, la solide, 'ennui et ainsi de
suite, jusquit L vieillesse, ka makadie,
la mort.., Celte suite narrative trace
un chemin de vie: la ndtre, la vidtre,
celle de quiconque.

La figure du corps est couverte
d'une singuliére topographie qui
prend Taspect de tatouages ou de
stigmates. La somme des sentiments,
émotions, qualités et défauts, apa-
nage du genre humain et que chacun
porte en soi, s’y trouve consignée
comme sur une carte géographique
sur laquelle on aurait remplacé les
indications de lieux. La puissance
évocatrice de La Pledad, magnifiant
I'amour et 'abnégation dans la
douleur, donne force de conclusion.
(Fuvre tragique? Mystique? La ol
tu nous ménes pose ainsi un regard
touchant sur la condition humaine ef
sur la destinée universelle qui ne
mangue pas, au premier contact,
d'atieindre le coeur et I'Ame. .. sans
theétralité ni effusion formelle,

Nicole Allard

DE LA CITE

AU MUSEE
HenrI HEBERT, 1884-1950.
UN SCULPTEUR MODERNE

Musée du Québec
Du 5 octobre 2000 au 7 janvier 2001
Entre Dexposition que le Musée
du Québec a dédié, en 1993, au
peintre Adrien Hébert et celle qui
sera consacrée I'éé 2001 au céléhre
Louis-Philippe Hébert, Henrd Héberd,
1884-1950. Un seulplenr moderne
se veul propice 4 ki redécouverte
d'un talent maintes fois occulté. 1l
s'agit d'une rétrospective, la pre-
mitre: a4 cette fin, ka commissaire
Janet M. Brooke a effectué un
rigoureux travail de défrichage
concernant la vie et les réalisations
d'Henri Hébert, au terme lartiste ap-
pardit comme un pionnier du moder-
nisme québécois. Cest précisément ce
que la série d'ceuvres sélectionnées
tient @ montrer.

Lexposition occupe deux salles
et la rotonde du Musée du Québec,
elle compte quelque 80 sculptures
dinsi qu'une centaine d'wuvres sur
papier. Précurseur en matiére d'in-
tégration des arts visuels 2 'archi-
tecture au début du siécle, Henri
Hébert devea vainere pour travailler
les obstacles des deux guerres mon-
diales entrecoupées par la grave ré-
cession économique de 1929. Au fil
de ses quaranie ans de carriére, le
sculpteur obtient et exécute plus de
quarante commandes de statues
publiques, de plaques commémora-
tives el de monuments funéraires.

Au cenire de la salle réservée i
la sculpture publique, le bronze de
la Plenrense (1922-23), élément
principal du Monument funéraire de
la famille Charest, impressionne le
visiteur par son envergure, ainsi que
par ka foree évocatrice qui s'en dégage.
Il v a dans cette ceuvre le condensé
d'une expérience sensible totale
pour le modernisme; le passage de
la tradition 4 ka modernité, le mou-
vement, la ligne subtile et précise.
Conforme i l'iconographie tradition-
nelle, Le Sacré-Coenr (vers 1920)
dévoile un Christ qui semble offrir sa
presence au monde, Ses mains sont

ouverles €l son visage montre, une
fois encore, le peaufinement du dé-
tail comme de l'expression chez
Henri Hébert. Reflet d'une certaine
élite, Ta série de bustes donne une
mémoire i des visages, 4 des traits
el i des regards. Le portrait de
Frangoise Chauvin-Rainville (vers
1924) est synonyme d'un travail
d'épuration tout comme de pro-
fondeur face au réalisme frappant
des busies masculins, ['éternelle
chanson: La femme (1923), I'un
des deux reliefs que Hébert réalisa
pour P'atelier de P'architecte Ernest
Cormier, met en valeur I'esthétique
Art déco du sculpteur durant les
années 1920 i l'image de la salle qui
bénéficie, du méme coup, de ce
traitement particulier

Dans lautre salle, qui touche
plus particuliérement i la produc-
tion de genre, I'image de la femme
maoderne prend tout son sens. Le
modéle féminin reste aussi timide
que provocant, gargonne mais égale-
ment dégourdie. Des petites figures
comme Charleston (1927} ou La
Brise (19249), en bronze ou en plitre,

Henrl-Hébert

La femme

Musée des B.AM (1g982.31)
Phote: Jacques Lessand




dévoile une nudité anecdotique, par
fois peut-étre trop impudente pour
son époque, Autre corpus important
de cette exposition, les @uvres sur
papier démontrent qu'Hébert reste
aussi un dessinateur fort prolifique,
Des dessing au fusain, A la mine de
plomb et au pastel servent d'assises
comme études préliminaires du
mouvement. Dans la carriere de
I"artiste, ils auront servi de relais face
aux réactions des critiques. $ans trop
connaitre de succés, on juge aujour-
d'hui cette part de |'eovre comme le
reflet d'un apprentissage successif
Malgré les limites qu'elles imposent,
les ['Il'.l.[|'IIL'h commeémoratives attestent
d'un souci constant pour le détail. En
définitive, 1'image Ad Astra {Vers les
axtres) résume sans doute le mieux
la quéte plastique d'Henri Hébert.
A Timage du comte Jacques de Lesseps,
le tragique n'est-il pas de s'étre trop
longtemps détourné de cetie figure
de I'art de la premiere moitié du XX
sieele qui a su réduire la distance qui
sépare le conformisme de Favant
parde?
David Cantin

HYBRIDATION

ET MIXOPHOBIE
METISSAGES
Vu PaR ROBERT LEPAGE
Musée de la Civilisation
16, rue de la Barricade
Du 3 mai 2000
au 3 septembre 2001

Entrer dans la salle de 1'exposi-
ton Métissages ¢'est comme entrer
par les coulisses du thédire du
monde ol deux sceénes circulaires
aspirent en leur ceeur, d'une part
["originaire combat de la vie en ges
tation, et, d'autre part, la luite per
pétuelle liveée an destin corporel
de 'humain, Comme si toutes les
questions identitaires se jouaient
avant tout dans et par le corps hu-
main. Voici le corps comme scine,
finalité avtendue d'un dramaturge
comme Robert Lepage, mais aussi,
comme structure F'liffrlll;ll|l|||t'
accompagnée de chaussures, per
ruques, brosses, miroirs et de toutes
sortes de prothéses qui affublent
d'une identité extérieure. Pour
Lepage, ¢'est tout autant dans la
moindre de nos fibres que se consti-
tue notre identité, que dans le pheé-
noméne de la mondialisation des
cultures el des sociéiés,

Le concept hybride de 'exposi-
tion, imaginé par Robert Lepage el
réalisé par la maison de production
Ex Machina et les architectes de
latelier (n situ, ou se cotoient des
installations vidéo, des ohjets, des do-
cuments iconographiques, renvoie

d'emblée au théme Métissages qui
touche les questions d'identité
culturelle, de racisme et de manipu-
lations biologiques (transgenése,
vénogreffe, etc). Ainsi, dans la salle
plongée dans une semi-obscurité,
deux grandes architectures circu-
laires nous font gravir des marches
vers le ciel pour mieux nous faire
plonger ensuite au plus profond de
nos entrailles,

L premiére structure de bois
spiralienne, intitulée La four de Ba-
hel, percée de onze alcoves (réa-
lisées par Marie-Claude Pelletier),
donne 4 voir le parcours cahotique
des sociétés, avee le mythe gree de
la séparation des androgynes par la
foudre, 'éclatement de I'univers,
I"amalgame des cultures i I'échelle
planétaire o fusionnent le sport,
la musique populaire, l'internet, I'n-
nicité monétaire de |'Europe, le
métissage sexuel des transexuels,
des travestis et autres, pour aboutir
i l'accouplement nuptial, dans une
projection vidéo qui Fait déferler les
images de I'ascension wumultueuse
des spermatozoides vers lovule au
fond d'un bain tourbillon en forme
de coeur. Une bouteille de cham-
pagne et des coupes renversées, au
bord de ce bain rose, renforcent le
cOté glamonr de cette mise en scéne
ill'ullli"llljll.l' au sommed dl' ]El tour.

La deuxiéme structure nous fait
tourner autour d'une table d'opéra-
tion dont le mouvement giratoire
semble suivre notre regard posé sur
la projection vidéo, qui étale des
corps disséques, momifiés, des abats
d'animaux, des organes humains,
des repas abandonnés, visités par
une souris pourmande. Le tout est
commenté par des projections vi-
déos(réalisées par David Clermont
Béique) qui tournent autour de nous,
car ce théitre anatomique, dont le
concept est hérité des séances de dis-
section du XVe siecle, se présente
comme un ruban deranfgue ridi-
mensionnel que 'on peut parcourir
de tout notre corps. |1'|mg[- y appr-
rail comme médecin, boucher et
savant, posant la question de I'ime
et de la transmutation par la trans-
penese.

Entre les deux édifices, un grand
miroir réfléchissant leur silhouette
fantomatique scelle symboliquement
culture et science. L'espace en son
entier devient alors un grand labo
ratoire. A ces dispositifs complexes
se greffent les cabinets de curiosités
de Claudie Gagnon, grandes vitrines
ouverles sur les themes de la géné-
tigue, du verre, du métal, du végétal,
de I'air, etc. Au raffinement des ver-
reries cristallines, s'opposent les
chromes de wyauteries entremélées
aux dentelles fines et aux peluches
blanches, des bocaux remplis de

Quelgues arbres de fo forér tissée

Muisie de la civilisation

sécrétions el dorganes; aux réveils
ailés qui figent des temps anachro
niques s'oppose un tapis de feuilles
mortes recouveant des rituels du quo-
tidien. Tous ces objets i forte charpe
symbolique dévoilent des matériaux
et technigues de tout genre qui tis-
sent les mailles d'une gigantesque
tapisserie dont Ihomme est 1'artisan.
Lagencement hétéroclite de ces ob-
jets et artefacts provoque un effet de
fascination par la tension qu'instaure
[a relation entre le pur et 'impur,

Et ki o 'on s'attend & voir un
tissage de coton ou de laine, Ivon
Bellavance noue et tricote, avee des
handes magnétiques, des élastiques
el des diapositives, une forét aux
arbres mythiques. Ainsi se citoient
I'arbre de la mémoire, touffu et lumi-
neux, et |arbre de la mort, décharné
et sombre. La forét symbolisant les
méandres de l'inconscient,

Enfin, dans 'ombre du Fhédtre
anatomigue, on découvre, dans un
hocal, un embrvon de pore plasting,

rose, i peine plus gros qu'un pouce:
allusion au mythe de Circé. Ce
pourceau constitue 1'un des espoirs
susceptible de résoudre certaines de
nos tragédies corporelles en nouant
4 jamais son destin au notee, Les
chimeres ne sont plus alors pergues
comme des fantasmes obscurs, mais
comme des réalités tangibles
Lautre espoir est celui du clonage
dont Lepage dira qu'il est une forme
de «mixophobie », quau destin
d'hwbridation de la chair, s'oppose
un destin de pureté.

Par l'entremise d'édifices ver
ligineux, Lepage mel en scene le
théitre intérieur de I'homme, fover
de ses passions, de ses angoisses, de
ses conflits, noué par la tragédie d'une
conscience elle-méme métissée,

Christine Palmiéri
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