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EVENEMENTS

V:]i(' el revoir les oeuvres
d'Eva Brandl, c'esl un peu
comme faire chaque fois le constat
que la pratique artistique opére bel
el bien 4 partir dune réflexion sur
limaginaire et de la difficulté de le
fixer dans une représentation. Régie
par les principes de l'installation,
l'eeuvre d’Eva Brandl nous offre la
possibilité de nous introduire dans
un espace de fagon & prendre con-
science de son fonctionnement. Ei
elle fait d'autant plus sentir sa pré-
sence guelle est strictement repré-
sentative; ce dernier gqualificatif
ayant souvent pour effet de géner le
travail du corps dans la perception
de l'eeuvre. Ainsi, la participation a la
mise en scéne permel de reconsidé-
rer le mécanisme de la représenta-
tion dun autre point de vue et de
faire la différence - une fois faite
l'expérience de l'ceuvre — entre le fait
de voir et celui d'avoir I'impression
de voir.

Héléne Taillefer vient de terminer son
mémuoire de maitrise en sculpture, a
I'Université de Montréal.
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LES MONUMENTS
POETIQUES
D’EVA BRANDL

Construite & partir d'un éclairage
bien particulier, I'teuvre d' Eva Brandl
trouve ainsi le moyen de théitraliser
l'espace de sa production et d'en
pointer le processus d'élaboration.
Misant sur le caractére brut du ma-
tériau (plomb, acier, cuivre, bois,
verrel et sur ce qui peut s'en dégager
comme luminosité, l'artiste fait
preuve dune certaine volonté de
rendre au signifiant sa pleine valeur;
ce qui délimite chacun des maté-
riaux et tient lieu de jalon dans la
composition, Cependant, il est a no-
ter que l'ensemble de I'meuvre n'est
jamais pour autant freiné dans ses
intentions esthétiques. Au contraire,
le fait de laisser a elle-méme chacune
des parties de linstallation concourt
i faire de l'eeuvre le liew o s'entre-
croisent diverses possibilités de la
matiére et de lillusion qui s'v donne
a voir. Par exemple, l'exploitation de
la transparence du matériau verre,
plexiglas) utilisé dans la construction
de l'aqueduc dans The Golden Gates,
1984, référe au signifiant mais non
au sens ol celuici s'efface au profit
de l'univocité rattachée a la signifi-
cation. Autrement dit, la transpa-
rence du matériau ne mel jamais en
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torme en relief, véritable sculpture en trois
dimensions et qui permet une appréhen-
sion globale de la complexité d'un lieu (ici
deux amphithéatres de la Sorbonne, a Pa-
ris) et de sa spécificité. La forme importe
avant tout, et de |'ordonnance de ce travail
trés formel, axé sur une technique rigou-
reuse et étonnante, surgit une symbolique
de 'espace trés poétique.

Michel Leclair ufilise ses travaux
photographiques comme un peintre ses
couleurs et ses formes. Découpage et
assemblage président, 1a encore, a |'éla-
boration d'une euvre exigeante. lci, la
forme obtient une force et une présence
déterminante, et il importe avant tout que
la représentation devienne une révelation
d'une autre dimension jusque-la demeu-
rée secréte. Ainsi, I'image photogra-
phigue et son prétexte figuratit sont
annihilés par le cadre qui joue a fond la
carte de |'abstraction. Michel Leclair re-
fuse le réel et I'image premiére trop triviale
qu'il peut parfois présenter. La encore,
' artiste offre une paradoxale qualité de dé-

tournement afin d'atteindre |'essentiel:
Michel Leclair démontre de maniére écla-
tante que la réalité et I'abstraction, prise
comme vue de I'esprit, ne peuvent étre
dissociées. Privilégier I'une au profit de
I'autre n'a plus aucun sens. Dans son tra-
vail figure et forme deviennent complé-
mentaires et leur fusionnement parfait
confére a |"ceuvre sa singulibre beauté,

Christophe PELLET

PELLAN A ECRAN
Suite de la page 28

équilibre est obtenu au montage. 5i le réalisa-
teur se sent treés prés du sujet filmé, c'est le
monteur, avec le caméraman, qui est le plus
prés de limage filmique. La véritable écriture
de l'image, son aspect graphique, ou plus
précisément  cinématographique, sélabore
au montage,

La trame complexe du film se déroule en

trois phases: documents d'archives, tournage
réel en direct pour les entrevues et mise en
scéne pour la reconstitution dramatique. Cette
approche sinsére, par ses nombreuses ramifi-
cations, dans la lignée du film de Peter Wat-
kins, Edvard Munch, 1974, qui rompait avec la
tradition linéaire et réalisait un film sur lart
éclaté.
A.G. = Le sujet commande le style et doit étre
repensé dans chagque cas. Dans Mare-Auréle
Fortin, la recréation dramatique était plus im-
portante, lartiste étant mort. Cétait un film
tragique aussi, en accord avec le sujet traité,
Dimension dramatique qui se perd dans Pel-
fan, artiste toujours vivant el en pleine forme,
au profit du direct, soutenu par des docu-
ments darchives. 1l fallait réhabiliter le passé
pour hien illustrer le contexte dans lequel
Pellan allait devenir le catalyseur de la liberté
maorile el intellectuelle,

PELLAN, LES ANNEES 80
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autre respiration, plus sereine; peut-étre plus
ironique. Aujourdhui, Pellan n'a plus rien a
prouver, A personne!

Les Bestiaires — au nombre de 26 en 1984 —
comprennent quelques toiles, des ceuvres sur
papier (parfois sur papier velours) el les fa-
meuses maconneries animées (dont des séri-
graphies n'ont donné qu'un pile écho). Ces
derniéres, de méme que les ceuvres sur papier,
forment un bon inventaire des partis que
Pellan a tirés de procédés automatistes,
en méme temps que les allures drolatiques de
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certaines configurations pourraient railler la
pratique de s'en tenir au seul avtomatisme.

Par ailleurs, les toiles sont plus élaborées.
D'un format intermédiaire entre la grande sur-
face décorative et le tableau intimiste - ce sont
des carrés qui ont quatre pieds de cité -, elles
approfondissent tel détail dune composition
plus vaste ou reformulent un ancien dessin
aver un coloris plus précis et force relief. On y
sent a la fois une mafirise totale des moyvens
et une fraicheur étonnante.

Mais les toutes dernieres euvres sont de
joyeux bricolages de papiers colorés ol l'ar-
tiste reprend les compositions tres libres de ses
dessins de femmes-letires ou de femmes-
chiffres de 1955-1965. On en compte une dou-
zaing, trés dépouillées, dans lesguelles Pellan,
comme le dernier Matisse, dessine dans la cou-
leur, se forgant & ninscrire qu'un trait ou deux
pour ne pas briser la légéreté, la précision et
limmédiateté de l'effet obtenu par le papier
découpé.

Certes, Pellan fait ici de nécessilé vertu, la
maladie lui interdisant pratiquement de
peindre et de dessiner, mais il sait bien, comme
Matisse, que «les ciseaux peuvent acquérir plus
de sensibilité de tracé que le crayvon ou le fu-
saine. EL puis, comme toujours, Pellan fait de
neécessité plaisin

EVA BRANDL
Suite de la page 39

Monuments poétigues ou podsies monu-
mentales, ces ceuvres liennent done 4 nous
rappeler, en premier lieu, que toute produc-
tion s'achéve avec la participation du specta-
teur; e1, en second lieu, que ce que l'on
reconnait alors comme monumental ne lest
gua condition d'avoir agl comme repoussoir
sur ce méme spectateur: tension, donc, qui op-
pose illusion {temps fort de l'effet monumental
repoussari) el l'envie du spectateur d'y inter-
férer (possible intrusion dans le temple, par
exemple). Ainsi, cette maniére de conjuguer
dans l'teuvre deux partis prenant a rebours la
pariicipation du spectateur (ébloui mais tenté
de percer ce qui fait écran) fait de la pratique

ce lieu ol sont appelés a étre juxtaposés dessus
{illusion) et dessous (mobiles) de la représenta-
tion; ici pour des raisons formelles, tantét pour
des matifs poétiques; mais jamais dans le but
de justifier un seul point de vue. Et c'est la ce
que je crois étre le bien-fondé de V'eeuvre: dans
la suggestion d'images appelées i se dérober a
elles-mémes. Un matériau potentiel, une cer-
taine présence, une telle proximité: Eva Brandl
séduira toujours par les efforts quelle met a
taire de la production artistique un espace a
reconstruire inlassablement, d'oi le langage
poétigue qui y retentit?,

m\m des Aris, XXVEHIL 114, 71 et XXX, 119, 17
N.DLH. - Une installation o 'Eva Brand] est présentée au Musde

d'Art Comemporain, de Momtedéal, du 1™ mars an 17
mai T9ET

MISE AU POINT

Dans un article sur Pierre Ouvrard (N® 125,
p. 67), M. de Roussan affirme que ce prati-
cien serait «quasiment le seul dans sa ca-
tégorie aprés que d'autres relieurs d'art,
comme Simone Roy et Jacques Blanchet,
eurent perdu patiences.

Mme Benoit-Roy nous a gentiment fait sa-
voir que, méme si elle n'a plus pignon sur
rue, elle n'en continue pas moins & exercer
son art. Par ailleurs, la Présidente de
I'’Association des Relieurs du Québec, Mme
Monique Lallier Prince, nous informe que
I'Association regroupe prés de deux cents
membres, dont trente relieurs profession-
nels du Québec (outre plusieurs en Ontario,
aux Etats-Unis et en Europe), des étudiants
et étudiantes en reliure, des bibliophiles, des
amateurs. L'Association publie mé&éme une
fort intéressante revue, Le Journal, qui en
est a sa quatriéme année. Mme Lallier
Prince ajoute qu'a Montréal plus de cent
eleves fréequentent cing ateliers ol I'on
enseigne la reliure.

Comme on le voit, la déploration de M. de
Roussan est prématurée et risque de nuire
aux relieurs d'art, ce qui n'était assurément
pas dans ses intentions.

On trouvera, dans Vie des Arts, XX, 80,
70, un compte rendu illustré d'une exposi-
tion de Mme Benoit-Roy.

Jules BAZIN



