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EXPOSITIONS

SUR LA SCENE MONTREALAISE

La rétrospective Robert Roussil et I'expo-
sition d'adieu de Sindon Gécin, présentées
simultanément au Musée d'Art contempo-
rain de Moncréal, en décembre 1965, ant écé
les deux événements artistiques majeurs de
I'hiver dernier.

En méme temps que l'exposition Gécin
avair lieu, on apprenait que cet artiste allait
partir pour Paris: décision tour & fair normale
s'il en érait au debut de sa carrigre. Or rout le
piquane vient de ce que Gérard Sindon —
c'est le véritable nom de 'artiste — s'est mé-
tamorphosé en Sindon Gécin, aprés 35 ans
consacrés 4 'enseignement.

La premiére exposition solo de ce peintre,
qui eur lieu i Ja Galerie Dresdnere il v a six
ans, fut un rotal succés de venre. Ce qui
prouve qu'un intérét certain subsiste pour la
téerie er la fantaisie en dépit de notre intel-
lectualisme synthétique apparent. Gécin a
appris 4 s'isoler des conceprs préfabriqués.
D'emblée, il a su accéder & une imagerie iné-
puisable, aidé en cela par un métier discipliné
et une finesse incroyable dans sa technique
de 'encre. Bref un style parfaitement intégré
et trés personnel.

Six ans plus rard, son exposition au Musée
a mis au jour les premiers €léments d'un lan-
gage encore plus familier, On s'en rend no-
tamment compte dans ses oeuvres les plus
récentes: de grands tableaux mi-abscrairs aux
tons et aux appliques achevés.

Dans ses délicats dessins 4 Ia plume, avec
lavis translucides sur des encres aux tons d'a-
quarelle, I'ocuvre de Gécin est unique. Cer-
tains nous entrainent dans un monde de
somnanbules; d’autres nous suggérent des
surimpressions comme dans une hallucina-
tion, parfois des formes ambigugs et des li-
gnes ambivalentes en cachent la vérirable
signification sous un aspect superficiel

Dans Scéne d aledve, un beau nu féminin
aussi pur qu'une poupce de papier, piré
d'une applique de fleurs, semble sorrir de Jui-
méme, comme régenére par une jouvence.
Dans Nature morte d fu !I:.rmpe, un dessin i
I'encre blanche d'une légéreté arachnéenne
sur un délicar fond de lavis marie avec bon-
heur des entrelacs sur tous les objets & portée
de vision du réveur et les déroule en modules
agréables qui n'ont d'aurre logique que la
leur.

L'esprit, 'ironie et méme le grotesque ne
manquent pas dans les fantaisies de Gécin.
L'artiste reste scrupuleusement plein de race
dans tout ce qu'il touche. Méme quand il se
permer de paraphraser des mairres comme
Cézanne, le douanier Rousseau, Bragque ou
Rembrandr, il demeure toujours dans les li-
mites de la décence.

Il me semble que Sindon Gécin ne restera
pas longremps en Europe sans étre reconnu
comme l'un des meilleurs arcistes intro-
spectifs.

Le travail habituel de Roussil a éré quelque
peu éclipsé, ces derniers temps, au proht de
deux grandes structures qu'il a créédes 4 Mont-
réal: lasculprure habitable, composéeen 1964
pour le Symposium du mont Royal, er la
“fortification”’, pour une pharmacie de la rue
de la Montagne,

Cependane, 'exposition Fingt ans de scudp-
ture Roogil a remis en mémoire ses autres
oeuvres et mis un point finald la quesrion. I
ne nous est plus permis d’oublier que I'art de
Roussil en est un de vie et d'évolution, avec
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Gecin: Nature morte. Dessin, 1965 12" x 18"
Mausie d' Art comtemporain de Montréal,

la participation de la sensualité humaine
Nous savons mainrenant que sa place est
aupres des Brancusi, Laurens, Arp, Moore
sinon par l'importance actuelle desonoeuvre,
du moins certainement par la vitalité de sa
préoccupation: le principe organique de
I'existence.

A ce niveau, les oeuvres de Roussil sont
éloquentes et font appel i la sensualité,
méme si on exclut du débar les premigres
versions tres discutées de fa Paix et de [a
Famille. Comme Roussil revient toujours
ces deux themes de base, fa Famille a fini par
se transformer sur le plan esthérique. Le
bronze qu’'il fit en 1961 sur ce sujet est d'a-
prés mor une des meilleures sculprures de
Roussil.

Parmiles oeuvres remarquables de moindre
importance de cette exposition, |'ai particu-
litrement goiité les grandes céramiques
émaillées aux themes chalassiques, avee leurs
mollusques marins, leurs organismes qui res-
pirent dans une rangibilité merveilleuse.

L'engagement de Roussil face & la polaricé
et i la création est également révélé par les
formes mémes de cerraines de ses oeuvres
ornemenrales et suggéré dans ses sculprures
totémigues. La conhrmarion la plus nerte de
cet engagement se trouve dans ses (rois
cycles de graphismes a facture érotique.

Plus son ocuvre se raffine, plus on constare
une épuration dans la forme. Le contenu de-
vient implicitement suggéré dans la forme
elle-méme, quel qu'en soir le sujer, sans pour
autant perdre de son essence et de sa vitalite.
C'est ld que je vois au-deld de la vircuosité la
véritable lamme de I'art de Robert Roussil

Pkl Jenkins: Phienomens Evenr. 1064 A {expo-
srron " The New York Sceme””, Corlerse Aguis-Lefore

{Manrréal)

Grice d I'esprit d'aventure qu'offre la con-
currence en martiére d’are, Montréal a finale-
ment fait connaissance avec quelques-uns
des meilleurs artistes américains de l'abs.
traction.

Par son exposition de janvier dernier, inti-
tulée The New York Scene, la Galerie Agnés-
Lefort nous a présenté des oeuvres du regrercé
Morris Louis et de son disciple Kenneth
Roland, de Jules Olitsky, converri sur le rard
i la peinture, de Louise Nevelson, vétéran de
la sculprure moderne, et du sculpteur anglo-
américain Anthony Caro. Et aussi Josef
Albers, ce maitre de la couleur, envers qui la
majorité de ces arristes a une detre de re-
connaissance.

Je ne peux dans ces lignes que mentionner
les caracréristiques générales et mes préfé-
rences spécifiques.

Avec une seule de leurs ceuvres exposées,
il érait impossible de rendre justice a Louis
et 4 Noland, D'érroites bandes de couleurs,
appliqudes sur une toile sans couche de fond,
se joignent pour former de minces colonnes
verticales ou des fuseaux composites en dia-
gonale: oeuvre de Morris Lows, décédé il y
4 quarre ans.

Son disciple Noland est aisément recon-
naissable par ses chevrons & large surface,
tandis que la marque de fabrique d" Albers est
le célebre “'carré dans le carré”. Ces signes ne
sont rien d'aurre narurellement que des for-
mes imposées librement, par lesquelles 1'in-
telligence superesthétique de|'artiste affronte
les problemes.

Parmi ces derniers, se trouve |'interdéhni-
tion de la couleur et de la forme. L'espace est
entendu seulement en rerme de chromatisme,
comme il en est dans ce qu'on appelle 1'es-
pace chromatique, créé par l'intercation des
couleurs, A ce moment, la mariére est habi-
tuellement soit écartée, soit réfléchie i I'in-
fini, selon le jargon mécanistique des experts,

Mais il y a un obstacle inattendu: une telle
démarche engendre une certaine sensibilicé
qui, en retour, déclenche une réaction. Réac-
tion & une expression artistique dans les limi-
tes d'un cadre visuel rigide. De plus en plus
d'amateurs s'adonnent & cet opium visuel du
purisme.

Pour moi, les oeuvres les plus intéressantes
de cetee exposition & la Galerie Agnes-Lefort
sont les encres er les aquarelles de Paul
Jenkins, Méme s'il s'impose de strictes régles
persannelles. I'arr de ce peintre — qui par-
rage son temps entre Pans et New York
est beavcoup plus libre, plus spécularif, ha-
sardeux et émorif que celui des aurres.

Jenkins érudia les phénomenes de tous les
domaines de la perception, en recherchant
leurs équivalences possibles dans des compo-
sitions geénéreuses et larges qui suggérent
des érats vaporeux ou aqueux de la mariére et
de I'énergie. Il m’est impossible de dire si ces
oeuvres sont véritablemenr des idéogrammes
ou simplement des incidences perceprives d
la Rorschach. Mais son esthétique est plus

ue satisfaisante, son travail reflete l'ivresse
ﬂc I'exploration et de la découverre, ainsi
qu’un sentiment de I'espace qu’on pourrait
définir comme une “conscience cosmique’,

Pour revenir aux artistes canadiens; n'ou-
blions pas I'exposition de Léon Bellefleur d la
Galerie du Siecle. Aprés un silence de deux
ans, Cel ex-automatiste nous a présenté un
ensemble d'abstracrions exoriques, ol domi-
nent |'exubérance et la luminosité,

Quelle que soit 1a forme qui émerge {dans
ce sujet, j'entends sujet er fond), elle est en-
core dérerminée par I'action-couleur. Pour-
rant, tour st controlé er soumis & une orga-



nisation, L'action est contenue, déterminée,
sujette 4 la subordination d'un événement
dynamique cohérent. Ainsi, I'événement de-
vient sures; I'ambiance est le fond — ec I'1-
mage nair,

Les nouvelles images de Bellefleur sont
faites d'autant de facettes par le moyen de
touches de couleurs appliquées — comme il
le semble — avec tout ce qui se trouve d por-
tée de la nain: pinceau, couteau, chiffon,
pistolet. En plus, les pigments sont rexcurés
de fagon variable, ondulés et ridés par des
brouillages, des gracrages ou des roulages
qui transmettent des impulsions palpirantes
sur tout le tableau.

Ici er 1d, on découvre des illusions de re-
lief, le fond s'efface, les formes se détachent
d'elles-mémes, de la surface, et la troisitme
dimension apparair.

Dans cerraines des oeuvres plus petites,
parmi les encres, J'ai cru discerner un effer
surréaliste d'ordre psychique, tout prés de
I'abstraction, qui ne revient pas au réalisme
d'un Chirico mais qui voisiae avec le lyris-
me de Klee, i travers I'imagination d'André
Masson. Je peux me tromper , . . le temps
dira si J'a1 raison.

Actuellement, les ceuvres de Léon Belle.
fleur sont les mieux composées et les plus
exaltantes que je connaisse.

Rea Monthison

A L'ITALIENNE

“Home Italian Style — Architecture et dé-
coration d l'italienne”’ ce sera le nom d'une
exposition que |'artaché commercial du coa-
sular d'ltalie organisera au mois de mai i
Montréal. Les matériaux de construction, les
éléments de décoration er les produits de l'in-
dustrie et de l'artisanat artistique que I'Ita-
lie propose 4 nos archirectes, jécnrateurs er
dessinateurs seront montrés dans le cadre
prestigieux du sommet de la Tour de la
Bourse. Des photos er des maquerres illus-
treront les tendances archirecturales les plus
récentes en la patrie de Bramante et de Nervi.
Parmi les objets exposés seront & remarquer
la "earta der marmi d'ltalia”, illustrane les

Uy intéraesr aminagé avec des éléments cérami-
ques italiens.

innombrables marbres de la Péninsule, les
matériaux de revérement, les céramiques
d'are, les lustres, les vitraux, les meubles, les
tapis et les tissus d'ameublement, ainsi que
les unités architecrurales préfabriquées dont
la production est toute nouvelle.

—

Nuspennion, Ewnma Schivetnberger Gismonds,

Jean Sylcor d la Galerie I Ars Francais,

JEAN SYLCOR

Un souffle nouveau de poésie, la maicrise
rigoureuse d'un métier, un monde mychique
tres personnel, celui de Jean Sylcor, qui a
exposé récemment 4 I'Arc Frangais. Aprés
quatre années d'érudes, 4 Paris, chez Cale-
vert-Brien et Hayter et les succés d'exposi-
tion européennes qui lui ont mérité d'excel-
lents commentaires de la part de critiques rel
que Ch. Gleiny, du journal Arrs, ce jeune
peintre canadien présentait pour la premiére
fois au Canada des terres cuites et des gra-
vures débordantes d'imagination, utilisant
pour ces derniéres une gamme de bleus com-
Me on en voit farement.

A QUEBEC

EXPOSITIONS ITINERANTES

Le Service des Ares Plastiques du ministére
des Affaires culturelles organise une premiére
séric d'expositions itinérantes 4 travers le
Québec, Cette exposition présente un demi-
si¢cle de peinture au Canada frangais. Elle
comprend unc trentaine de toiles choisies
parmi les collections du Musée du Québec; on
v retrouve des Morrice, Borduas, Lemicux,
East, Pellan et Riopelle, erc,

Ce premier circuic d'expositions itinérantes
constitue le point de départ d’un vaste pro-
gramme de  décentralisation culwurelle en
matiére d'art plastique. Le Ministére désire
metere 4 la portée de rous les citoyens du
Québec les biens culturels auparavant ré-
servés aux grands centres urbains.

Pour ces expositions, une galeric mobile et
autonome dispose de son propre svstéme d’é-
clairage, spécialement congu et fabriqué en vue
de son adaptation 4 n'importe quel cadre
physique ambiant.

Monsicur Rolland Boulanger, directeur du
service des Ares plastiques, sicue, lors des
vernissages, les covres dans le conrexte de
I'are canadien, Par la suite, il v a des confé-
rences d'initiation 4 I'are, des analyses plas-
tiques ct picturales; le tour se termine par une
discusion libre avec le public.

Actuellement, ces expositions remportent
un grand succés auprés du public ¢t nous
souhaitons que le ministére des Affaires culeu-
relles poursuivra cecte heurcuse initiarive.

Michel Champagne

PAUL LACROIX : UNE MURALE

Le nouvel édifice de la Banque Rovale du
Canada, 4 la Place d'Youville, "s'orme’’ d'une
immense murale de Paul Lacroix.

Elle se compose d'un fond de mosaique aux
couleurs délavées er de nombreux personnages
en cuivre martelé qui viennent s v rajouter.
L'ensemble nous parait beaucoup trop acadé-
migue et trop lourd pour un édifice aussi
modeme.

Ce qui nows éconne de Lacroix, c'est qu'il se
perd Eans les ceuvres 4 grand déploiement; il
devrait rester dans son domaine et faire de
petites choses qui sont trés souvent intéres-
santes.

Il ne reste plus qu'd la Banque Rovale de
faire installer un rideau pour nous cacher cetre
mauvaise murale signée Paul Lacroix. o

A 74

LA GALERIE JOLLIET

L’historique maison Louis Jollict, bitie en
1683 et situte au cceur méme du vieux Québec,
a vu la paissance d'une nouvelle galeric en
1965.

La Galerie occupe tout le deuxiéme érage,
au 16 du Peric-Champlain, L'acruel proprié-
taire a conservé le cacher historique; les
poutres, la cheminée et le plancher sont en

in. L'ameublement est entiérement canadien.

La Galerie avair commencé la saison en ngus
présmraﬂr le Primi{if Héliodore Bissonnette,
aujourd 'hui décédé. Par la suite, nous v avons
admiré les ceuvres de Coulombe, DeCelles,
Duguay, Desrosiers et du Frére Jérdme. Elle
a terminé |'année en nous offrant les belles et
délicates aquarelles d'Enid Burns.

A notre avis, la Galerie Jolliet est peut-tre
actuellemene 'une des plus belles du pays.

M. C.
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J. Sowcy: Nows les regarderons ensemble.

JEAN SOUCY

L'événement principal de la saison artistique
de Québec fur sans aucun doure l'exposition
de Jean Soucy au Musée du Québec.

Cette exposition inaugurait la nouvelle poli-
tique du Musée qui, selon son nouveau direc-
teur, monsicur Guy Viau, est d'en faire "une
Maison de la Culture™ on “la scule préoc-
cupation qui présidera au choix des artistes
sera la qua!'r:f".

Soucy mnous offre, sprés un long stlence,
cette magnifique exposition, Nous avons re-
marqué, notamment: la mort du scharabée, Nous
la regarderons ensemble, la ronte de Gilgamesh e
ausst son fameux T!ip.g'fw,

Ses toiles sonr de lourds jovaux aux mulri-
ples facerees, de luxueux rissus qui nous rap-
pellent les richesses de la Renaissance. Elles
sont exerémement lumincuses, d'un  dessin
recherché, trés équilibré, Une wuvre foree,
profonde, virile et empreinte d'une grande
maturieé. Le drame de la séduction de la mort
sc dégage au fond de quelques toiles.

v L

FERNAND AUGER

La Galerie Zancrein a commencé la saison
1966 en nous présentant, au milicu de janvier,
le peintre Fernand Auger,

Nous avions depuis longremps remarqué
I"évolution de ce peintre done les aquarelles et
certaines huiles éraient forcement marquées par
Vlaminck.

Auger, qui semblait hésiter enere le figurauf
et l'abstraie, a pris carrément parti pour le

':“'1'5“' '

F. An‘;." £ Uﬁ‘ife de wuir,
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figuratif er nous pensons que son choix est bon.
I nous donne impression qu'il est maintenent
lui-méme. I utilise généreusement la spatule
avec un heurcux choix de coloris et ses toiles,
bien construices, sonc parfois teintées d'unc
légére touche de surr:'arismc. Signalons quel-
ques réussites comme les Fewx de la St-Jean,
Fer ¢t Titane, Office de Nuit, les Toitr de Québec et
de quelques-uns des aspects les plus incéres-
sanes de certe ville.

Auger n'a peut-€tre pas encore atteint sa
pl:inc marturité; par contre, il a ce qu'il faur
pour ¥ pavenir: le ralenr, la ténacié er le

eravail.
M. C.

P. Marcorte: Les flewrs blewes.

PAULINE MARCOTTE

L'une des expositions les plus intéressantes
avait licu, fin février et débur mars, 4 la
Galerie Zanetrtin,

Pauline Marcotte nous a apporté avec sa
peinture une approche nouvelle de formes
abstraites et des audaces de couleurs qui sont
trés recherchées, 5a peinture abstraite est
trés forte et cérébrale.

Nous sentons bicn que chague toile fut

einte 4 la suite d'émotions, cavsées par des
evénements, des sentiments, des formes om
des couleurs.,

Pauline Marcotte tient compre de la rech-
nique, mais sans pour cela tuer ou amoindrir
I"émotion. Chague toile est pour elle une
aventure ct clle s'exprime d 'une maniére libre,
originale et sans c::n:{s\laisamc, de sorte que
nous n'hésitons pas a déclarer qu'elle est de la
classe des Charboaneau, Ferron, Letendre.
Pauline Marcorte est un nom & retenir.

M. C.

JEANNE D'ARC CORRIVEAU

Jeanne d'Arc Corriveau cst un des grands
noms de la tapisserie au pavs. Elle est mainte-
nant professcur de tapisseric 4 'Ecole des
Beaux-Arts de Québec. Aprés une solide forma-
tion, clle se dirigea 4 deux reprises vers les
principaux atcliers de tapisseric d'Europe,
grice 4 une bourse de Conscil des Arts du
Canada. Ses recherches la conduisirent en
Suéde, en Espagne, en Belgique, en Allemagne,
en Angleterre et particuliérement en France.

Elle exécura les cartons qui lui furene pro-
posés par la direction de |'Ecole des Beaux-
Arts de Québec: ceux de Pellan, Drouin,
Eliane Roy, Lacroix et Gagnon. Ces tapis-
series font partie de la présente exposition.

Jeanne d’Arc Corriveau posséde une tech-
nique siire: son point est régulier et précis, ce
qui donne une rexture uniforme. Elle est la
scule, actucllement au Canada, & uriliser le
Emcédé ancien de la tapisserie: la haure lisse.

articuli¢remene remarquable sone ses tapis-
serics intitulées  Cowvergencer, les  Lawipes,
" Oisean co " Abseraction, {)ans l'ensemble, on
dénote un sens profond de la recherche dans
le dessin, le choix des couleurs et 1'équilibee
des formes.

Jeanne d’Arc Corriveau, par sa sensibilieé et
sa perfection technique, posséde un don véri-
table et redonne du prescige d l'are de la
tapisseric,

M. C.

J. &' A Corrivean: Abstraction.

DANS L'OUEST

PEINTRES DU QUEBEC
A SAINT-BONIFACE

La Galerie d"Arr de Winnipeg a présenté,
i I'Horel de ville de Saint-Boniface (Man.),
une exposition intitulée Paintings by Young
Quebec Artists, en féveier.

Noral McCullough, de la Galerie natio-
nale, arassembléi cetre occasion des oeuvres
de plusieurs peincres du Québec, afin d'offrir
au public manirobain un apergu de ce qui
est exposé dans les galeries de Montréal,

Ces arristes présentent un ensemble des
tendances acruelles et montrent la variéeé et
la vigueur de l'art visuel au Québec: Kirtie
Bruneau, Ulysse Comtois, Monique Char-
bonneau, Pierre Gaboriau, Jacques Hurtu-
bise, Dennis Jones, Serge LeMoyne, Reynald
Piché et Henry Saxe. Malgré leur répuration
grandissante, 1ls ne sont pourtant pas aussi
connus dans l'ouest du Canada qu'ils le
méritent. Chacun d’entre eux est un artiste
dans le plein sens du mot, sans pour cela
érre académique car on trouve en eux de
I'humour er de la hardiesse.

Cette exposition a prouvé au public de
I'Ouest que la peinture est plus vivanre que
jamais au Québec.

POKLEN

Né en 1934 & Carmel (Calif.), Jeffrey E.
Poklen a fait ses érudes arristiques d 'univer-
sité de Californie (1961) et i l'université
Cornell (1963). 11 a enseigné & |'université
de la Saskarchewan en 1963, Un an plus tard,
il devenair assistant au département des



J. Poklen: Hybrid.

Beaux-Arts de l'université Mount Allison
(N.-B.). Ses oeuvres sont représentées dans
les collections suivantes: | université Cornell,
le Musée d’Art Dickson White (Ithaca,
N.Y.), I'Ecole d'Art de Regina, le Musée
des Beaux-Arts de Monrtréal; et certaines
participerent d la Sixieme Biennale du Canada.

Lorsque Poklen arrive & Regina en 1963,
il se consacre plutdr d la peinture qu'd la
sculpture. Sur masonite et sur toile, il expé-
rimente les possibilités picturales du cercle,
non pas tellement d'un point de vue incellec-
tuel que pour en éprouver les phénoménes
Esychiqucs inhérents aux enseignements du

ouddhisme zen et & la mystique orientale,
Aucune résonance sociale dans son oceuvre,
ni commentaire d'aucune sorte, mais plurde
un engagement envers ses conceptions d'un
seul objer, dans lequel il découvre le monde
méme,

Dans des peintures moins récentes, il avait
recours d ce qu'on pourrait appeler I'action
contréléde. Cela consiste pour lui 4 verser de la

einture noire sur une surface blanche, posée
Ep]at. et i faire égoutter cette peinture dans
une direction donnée. Une fois séchée, il
compose sur le champ maintenant dominé
par le noir un volume circulaire blanc. Il
obrient ainsi des effets visuels sphériques qui
cnflcbem tellement 'ensemble qu'il se voit
obligé d'investiguer toures les possibilités
du cercle. Aujourd'hui, en peignant un seul
anneau sur fond monochrome, il examine
les effets obtenus 4 la fois par le contexte
spatial er I'intensité de la lumitre réfléchie.
Pour cela, il utilise de l'or ou une autre
couleur mérallique. 1l considére que 'intro-
duction d'un cercle dans un espace clos
libére une wvariété d'impressions optiques
permettant au spectateur de concentrer san
champ visuel en foyer comme hors foyer.
En alternance, le cercle apparaitra et dispa-
raitra, dimiduera ec agrandira.

De plus en plus, la qualité de la surface
dans un espace clos et le cercle proprement
dir sont devenus des éléments importants
dans 'utilisation des mayens techniques de
Poklen. Ses derniers tableaux ne sont plus
aujourd'hui uniformément monochromes et
mats mais au contraire reposent sur des
régions offrant des effets de texture; des
cercles sont incisés dans la masonite ou
encore structurés par des reliefs matériels,
des punaises par exemple. Comme il a le sens
de I'humour, il lui arrive de placer une
punaise noire dans cerrains de ses cercles
autrement blancs, ogligeant ainsi le specra-
teur & s'engager avec le peintre dans une
sorte de découverte absolue. Ses couleurs
¢raient généralement arrénuédes mais. mainte-
nant, Poklen a recours & des couleurs plus
vives pour combler I'espace intérieur délimité
par le cercle, ce qui donne un effet tridimen-
sionnel et, parfois, l'illusion d'optique d'une
éclipse.

Ses oeuvres, qui évoquent le calme et la
poésie, sont empreintes d'une profondeur et
d'un mystére qui exigent beaucoup de la

art du spectateur. Ces vers de Wallace
Er:ven. dans “Thirceen Ways of Looking at
a Blackbird'", expriment bien, selon Poklen,
la fascination qu'il éprouve en face du cercle:

When the blackbird flew ont of sight,
Irfmar.éf;f the edge ;
Of ane of many civeles i

Louis Rombout

A L’ETRANGER

GALERIE EAST HAMPTON

Une galerie new-yorkaise accrochaic ré-
cemment 4 5es cimaises trois expositions
consécutives de peintres canadiens les plus
connus: Molinari — Barbeau — Tousignant,
Tous trois ont en commun la volonté d'un
ordre de recherche d’expression purement
plastique, d'ot la figuration de 'objet est
naturellement absente. Pas de lyrisme, mais
des particularismes qui les distinguent. Chez
tous 'analyse de la lumigre par [a juxcaposi-
tion des couleurs. Audace et vibration. L'ex-
position de Delaunay qui circule en ce mo-
ment au Canada, |'exposition de Mondrian,
qui malheureusement n'a éré vue qu'd To-
ronto ont permis de remonter aux sources de
I'importante expérience des plasticiens.

Cr-dessons: Bansmu. Tﬂnliimmr_ Molinars d la
Galerie East Hampton, New York,

Une exposition d'un exprit bien différent a
succédé au trio des peintres optiques: les
sculptures de bronze ecargent de Hana Geber.

MICHEL ROSTAND

Michel Rostand, un jeune peintre impres-
sionniste de 70 ans, jeune par |'enthousiasme,
2 €lu domicile au Canada depuis quelques
années. De fervents admirateurs apprécient
ses petits tableaux miniatures, aux couleurs
vives, qui se traduisent souvent en relief, Il a
exposé en Europe er aux Erats-Unis. Ses
derniéres expositions datent d'octobre 1965
i la Galerie Rembrandr 4 New York — et
i la Galerie-Librairie Bray-Renaud en dé-
cembre. Elles révelent le dessinateur sensible
d'un monde fragile etillusoire. Dailleurs, on
pourra voir i l'exposition universelle de
Montréal une série impressionnante de ses
dessins pris sur le vif.

Ci-dessus; Michel Rostand: Bal a4 f'ﬂpf'ra Na 3.
Rembrandr Gallery (New Yark),

UNE EXPERIENCE MURALE DE
RITA LETENDRE

Rita Letendre et sa peinture ne font qu'un.

Sa peinture la reflére comme un miroir: elle
a son impétuosité, son irrévérence, sa verve
inépuisable er son entérement. Jusqu'd il v a
quelques années, la seule divergence persistant
entre l'muvre et le peinere éraic d'ordre
physique. Alors que celui-ci embrassait le
monde par larges visions, celle-14 restair prison-
niére des surfaces mesquines des tableaux qu’on
accroche dans les salons ou awx cimaises
modestes des galeries dare.

Rita ne peint plus de petites toiles.

Déjd, avant son départ de Montréal il v a
prés de deux ans, elle avair rourné le dos au
chevalet pour travailler accroupic sur le plan-
cher i des toiles de trente, quarante et soixante
pieds carrés. Elle ne pouvair plus s'exprimer
par petites touches sur des toiles grandes
comme des mouchoirs., La peinture avait fini

d'étre une aventure solitaire pour chambre
exigué,

Sans crier gare, Rita a %lit:& Montréal pour
les espaces illimirés de Californic, s'érablis-
sant, 4 l'occasion d'un symposium inter-
national, au Statc College de Long Beach, od
un immense campus est cn devenir. Le Stare
College accucille des milliers d'étudianes de
tous les coins des Erars-Unis et du monde dans
une quarantaine de pavillons semés avec art
sur un terrain de plusicurs acres. Scize aurres
pavillons I\'ic-ndrom: s'ajouter & ce complexe
universitaire. “

En 1965, lc State College fur le liew du

remicr symposium de sculprears aux Erars-
“nis. On v invita onze artistes de réputation
mondiale, dont le Canadien Robert Murray,
I"Américaine Claire Falkenstein, 1'Algérien
André Bloc er I'lsraélien Kosso EluuI qui
avait participé au symposium du monc Royal,
I'année précédente.

Par exception et pour des morifs trés précis,
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Kenneth Glenn, professeur de sculprure au
Stare College et dirccteur du symposium, regue
AUSE un [\cfl‘lll'-_‘, Rira |,L'r{'r:|]|'L', & qui il confia
le soin de peindre une murale de 21 ]‘!i.u]k par
14 sur la 'I’.u|u. 4 un \_Lml\_nr eRLerieur o
déambulent chague jour environ 10,000 éru
diants.

L'entreprise
précédent.

La murale devair résister au temps et surtout
au soleil californien er 4 la corrosion par 'air
salin qui souffle sur le campus, situé 4 moins
d'un mille de 'ncéan Pauluqtc La peinture
i—pul.\' était la seule C!PaH de résister aux
assaurs combinés du soletl er de la mer. Les
pmj}rié[és de I'Epaxy, que seuls atraquent les
acides ;i(éhl]r.u: ek sul]‘uhurfr.]uc ou le vitriol,
furent découvertes simultanément en Euvrope
et aux Erats-Unis vers la fin du deuxiéme
conflit mondial. On emploic toujours cette
peinture dans la fabrication des missiles et des
engins <5)H.t|:iu.\', mais elle ne fut jamais mise
en marché 4 cavse de son prix prohibitif.

Apres plosieurs rencontres avec Russ Skiff,
de [:I sociéré Flex-Coar, Rita réussic 4 le
convaincre df Il|! fnllr[nr [-'l I']‘”.”(UI—L- ”élfﬁ‘
saire et des couleurs que I'usine n'avait jamais
produites. On imporea de Cincinnaci les pig-
ments désirés, qu'on brova dans la résine,

etait d'une Ellnlp]:-\'ué sans

fournissant au peintre la mariére premiére.

Pendane deux mois, de huic heures du maein
4 la nuir, Rira, assiseée d"un étudiant japonais,
Ken Onamasa, diseribua la couleur sur la
fagade du couloir, passant d'un échafaudage d
I'autre avee la virtaosité d'un equilibrisce.

Aprés avoir relevé le défh de la mariére, le
peintre voulait en gagner un aucre, Sa murale
C ;*\'icm!rll'( action, dvoamisme et vitesse et le
piéton, I'apercevant d'abord de loin, serait
emporeéd par elle er en garderait, bien au-deld
de son entrée dans le umlnlrl_ une 1mage L|1I]
meteraic du remps 4 s'effacer. Destinée au
regard de milliers de gens chaque jour, elle
ransmetiraic un choc emotif méeme & el
le plus imperméable auc sensarions visuelles.

Il n'apparcient pas au peinere de juger du
résultac ultime de son auvre,

Cette explosion du noir ¢ do jaune, ces
touches éclartantes de vert sur ce mur immense
me p1..1in-;_|]1 du meilleur Letendre. DL‘]’\ui‘.
quelques années, la peinture de IllrL st de-
venue plus rigoureuse, micux ordonnée peut-
Erre, mais elle n'a rien perdu de cerre exera-
ordinaire viralicé, de ce mouvement toujours
renouvelé, de cette intensité et de certe passion
déchainge qui - sont la marque de 'un des
meilleurs peintres de la jeune généracion.

A Los Angeles, ob clle a décide de séjourner,
Riti a trouvé un pays 4 sa mesure, Elle cher-
chair une force vive, elle a découvere le Paci-

A la Yewme biennale inrernationale de la tapisserse @ Lauianne, Swussse, le Canada érair relrrr:'mm' par deiix
artisees; Mme Riedl-Urrin Herez de Maneréal, er Mune Rosssean-Vermette de Samte-Addle, Qué. Ci-dessns,
L bapisseric gue cette derntére exposail.
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fique; elle cherchait une chaleur explosive,
elle a découvert le soleil de Californie.

“Ces deux forces, m'écrit-clle dans une
lettre, me poussent 4 me dépasser, 4 accomplir
Vimpossible.”

Le symposium par lequel Rita a découvert
certe région nc s'est pas terminé sans contro-
verses. Paolozzi, Pomodoro et méme Robert
Murray le quiteérent en claquane les porees,
accusant les organisateurs d'avoir imposé aux
artistes des conditions de vie impossible, de

avoir cnrégimentés comme des écoliers.

L'cxpérience fur tout aurre pour Rira.
Malgré les réserves qu’elle conserve quant 4
certains aspects de la manifestation, elle reste
convaincue que la plupare des artisees ne
peuvent trouver ailleurs que dans un sympo-
sium les movens de réaliser des ceuvres aussi
gigantesques. Ce symposium, gqui lui a permis
de rravailler en étroite collaboration avec les
chimistes d'une grande sociéré américaine, a
aussi permis 4 André Bloc d° crlge.r une sculp-
ture d[:_ 55 F‘.‘in’,LIh de hauteur, a Claire Falken-
stein de composer unc sculpture tubulaire de
trois tonnes ot 4 |artiste hollandais Beljon
de créer un complexe de monolithes néces-
sitant 485 ronnes de béron.

Parcils movens sont rarement & la dispo-
sition des artistes

Guy Fournier

PIERRE HEYVAERT

Pierre Heyvaert, né en 1934, éair récem-
ment, aprés Roussil er Trudeau le 3&éme
sculpteur canadien invité 4 participer & un
symposium international de sculpteurs, tenu
i I'écranger. Par cette pidce, réalisée |'écé
dernier en Yougoslavie, et celle qu'il a ex-
posée i la méme époque au Jardin botanique
de Montréal (Confrontation 63), Heyvaert
nous a montré qu'il désiraic et savait cravail-
ler & des oeuvres de grande dimension. L'art
d'Heyvaert releve de l'esthétique de la
“sculprure-racine’’ (Stahley erc. . pres-
sentie ici au Québec i travers Roussil et
Dinel, esthétique 4 laguelle il allie quelques
fois l'expressionnisme de la raille et de la
texture.

Symposivm de Yougoslavie " Forma Viva"' a
Kostanjevica, Pierre Heyvaere: sculprave, bois de

chine. H: 14",
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