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ARRET SUR IMAGE | FLASH-BACK

LUDWIG
A la recherche du temps perdu

Protagoniste d'une modernité cinématographique, aristocrate, cinéaste, dramaturge et lecteur assidu de Proust, Luching
Visconti a faconné, avec Fellini, Pasolini, Antonioni et Rossellini, la grande réputation du cinéma italien d'aprés-guerre; il est de
ces auteurs dont 'teuvre entiére a margué ['histoire du 75 Art, ainst que la mémoire de foute une génération de cinéphiles.

Dominic BoucHARD

e Ludwig (1972) de Visconti est un film magistral qu'il

faur expérimenter dans sa version intéegrale de quatre

heures et cing minutes bien comprées pour pouvoir
apprécier la linesse de son récit, I'intensité et la générosite
FII[-‘ ses acteurs — ill commencer par Hl.’|l"l"|lJt Hergpr —, &1 surtout,
I'equilibre, la coherence presque metaphysique de son
ensemble. Ce long meétrage est une illustration parfaite de ce
qu'a dit un jour Jean de Baroncelli, soit que chez Visconti, le
beau « joue le role de quatrieme dimension . A sa sortie,
Ludwig a ére présenté dans des versions non officielles
amputées d'une heure, voire parfois méme de deux, ce qui
releve de I'absurdité lorsque nous considérons le role vital
que joue le temps dans le travail du realisateur italien.
D'ailleurs, Visconti venait tout juste d'avorter le projet d'une
adaptation cinématographique d'A la recherche du temps
perdu, de Marcel Proust, lorsqu’il entreprit de realiser Ludwig.
En effet, le temps est une des problematiques que Visconti
partage avec Proust. A cela, nous pouvons ajouter plusieurs
themes deja identifies par Gilles Deleuze, dont ['histoire,
I'art et I'aristocratie.

Le dernier des grands romantiques

Troisieme volet d'un magnifique triptyque dont les deux premiers
sont Les Damnés (| 969) et Mort a Venise {197 1), Ludwig
n'est ni une biographie, ni une suite de fresques historiques.
Certes, Visconti s'interesse au roi Louis 1| de Baviere, de son
couronnement en | 864 jusqu'a sa mort en 1886, mais 'histoire
est celle d’un destin singulier engagé dans sa propre decheance
ainsi que dans celle de son pays. Ludwig régne sur une période
de rtransition politique, alors que le nouvel ordre de la
bourgeoisie constitutionnaliste remplace progressivement
'ancien ordre de |'aristocratie. Le monarque est le dernier
des grands romantiques qui croit au pouvoir de 'amour, de
I'art et de la beauté contre la mediocrite, I'hypocrisie et I'argent.
Mais le souverain est bien conscient que sa quéte du sublime,
de l'extase er de la liberté, de I'union de la nature et de
I'homme appartient & une autre époque. Ludwig est donc
progressivement envahi par ce sentiment proustien gue
quelgue chose, son existence peut-etre, est arrive - frop tard -
dans 'histoire. Ludwig, c'est alors le récit d'un sacrifice, de
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la mise a mort d’'une croyvance, d'une epoque, d'un état — a
comprendre tant sur le plan existentiel que politigue.

Le temps se manifeste également sous la forme de la
mémoire er du souvenir., Ludwig est ponctué par quatorze
brels temoienages d'hommes paolitiques filmeés de face et
plagques sur un fond noir. Ceux-ci participent a une enquéte
en racontant ce dont ils se souviennent a propos de la vie de
Ludwig. Le film est donc une serie de longs retours en arriere
illustrant le recit de ces hommes,

Parler de tableaux vivants pour decrire la beaute des images
de Ludwig serait negliger le role primordial joue par le
temps, qui vient toujours complexifier I'action, pervertir les
vestes, degrader le décorum, fragiliser les étres. Chez Visconti,
le temps rend possible une réflexion sur la représentation. A titre
d'exemple, pensons a la magnifique séquence d'introduction
montrant le couronnement de Ludwig: chaque geste est dicte
par les conventions, l'action est parfaitement orchestree
(eénuflexions, sourires); bref, |'aristocratie se donne en
representation. Puis, tel un discret coup de couteau dans la
toile d'un grand peintre classique, la mise en scéne de
Visconti deregle I'ordre de |a céréemonie en montrant Ludwig
saisir sa flire de champagne d'une main tremblante, en
ingurgiter nerveusement son contenu, puis affichant des
signes de doute et d’hesitation sur son visage.

Le cinema de Visconti se veur essentiellement anthropo-
morphique. Dans Ludwig, il n'y a pas un lieu, ni un paysage
qui ne soit pas revele par I'action d'un personnage. Meme
s'il filme les magnifiques chareaux de Neuschwanstein et de
Linderhol, Visconti s'interdit le spectacle touristique. Les
lieux, les objets et les costumes sont autant d'indicateurs de
I'histoire et des gualités qui constituent les personnages.
Pour réveler le protagoniste principal dans son état naturel,
Visconti utilise le zoom., Ce mouvement optigque permet
d’étre physiguement a 'extérieur de I'espace intime du roi
tout en etant visuellement a l'intérieur de celui-ci. Le resultat
est emouvant, puisqu'il révele un homme fragile agissant a
I'abri des regards indiscrets. Manifestement, Ludwig est un
des grands reguiem de 'histoire du cinema.

|ean de Baroncelli, Le Monde, 18 juin 1963
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