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Dossier hor

L6 cinéma ' norreur
ndépendant

I'époque du Hollywood des grands studios
(disons de 1920 a 1950), la ligne de démarca

tion entre les majors et les producteurs indé-
pendants paraissait évidente. C'érait soit |'un,
soit l'autre. Les majors, qui comprenaient cing
grands studios (Warner, MGM, RKO, Para-
mount, Fox) et trois «petits» (Columbia, Uni-
versal, United Arists) avaient la mainmise sur la
production, la distribution et I'exploitation de
films; ils récoltaient 95% des revenus générés par
l'industrie du cinéma. Les compagnies indépen-
dantes comme Monogram, Republic, PCR, Tif-
fany et Grand National se partageaient le reste.
Depuis ce temps, les choses ont changé considé-
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rablement. Mais comme on dir, plus ¢a change,
plus c'est pareil...

Les grands studios d’aujourd’hui (Disney,
Fox, Paramount, Warner Bros., Universal,
MGM-UA, Columbia) appartiennent 4 des con-
glomérats aux activités trés diversifiées qui con-
trolent notamment d'immenses réseaux de salles.
Les faillites, les rachats d’entreprises et les fu-
sions transforment continuellement le paysage
actuel de I'industrie. Par exemple, deux compa-
gnies indépendantes d'importance, Miramax et
New Line, ont récemment été acherées, respec-
tivement par Disney et Turner. Pour compliquer
davantage les choses, certains studios créent leurs
propres compagnies de distribution indépendan-
tes pour s'occuper des marchés spécialisés. Ainsi,
Miramax a fondé Dimension Films pour distri-
buer ses films d’horreur, randis que New Line
compte sur sa compagne Fine Line pour distri-
buer les films d'art. Les années 80 ont vu une
quantité incroyable de compagnies indépendan-

tes naitre et mourir. La démarcation entre ma-
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jors et indépendants devient
de moins en moins précise,
mais le schisme entre les deux
demeure. Cet article vise 2
analyser la différence qui
existe entre le cinéma d'hor-
reur des grands studios er ce-
lui des indépendants. Ce fai-
sant, nous allons tenter de
définir certaines tendances ac-
tuelles du cinéma fantastique
indépendant et d'identifier les
films et les auteurs les plus
significatifs.

Les indépendants: de 10 000 &
10 000 0008

Il est important de compren-
dre la hiérarchie existant au
sein méme des indépendants.
Les principaux indépendants,
les «Big Six», sont Miramax,
New Line, Gramercy, Gold-
wyn, Sony et October. Certai-
nes d'entre elles sont des com-
pagnies de grande taille aux
activités diversifiées et qui
possédent leurs propres ré-
seaux de distribution (comme
Miramax et New Line), randis
que d'autres fonctionnent & la maniére des vieux
studios hollywoodiens (Troma) ou ne produisent
que pour le marché de la vidéo (Full Moon,
Tempe Video Direct, Film Threat Video). Cer-
taines n'existent que le temps de produire un
seul film au budget minuscule. Les indépendants
produisent & des cofits variant de dix mille 2 dix
millions de dollars par film, ce qui constitue une
différence plus appréciable, toutes proportions
gardées, que les 30 ou 40 millions de dollars qui
peuvent séparer deux films produits par les ma-
jors. N'importe quel cinéaste pourrait en témoi-
gner.

A tire d'exemple, le récent The Prophecy
(distribué par Dimension Films) posséde un
budget de huit millions de dollars, Return of the
Living Dead 3 (Trimark) a cofité deux millions
de dollars, tandis que les deux Nekromantik de
I'Allemand Jorg Buregereit ont un budget com-
biné de 45 000 dollars. Certains films tournés
sur support vidéo coiltent entre 5000 et 10 000
milles dollars, et sont généralement distribués
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par le biais de fanzines spécialisés dans 'horreur
qui tiennent lieu d'organes de production et de
distribution ultra-spécialisés, Bien que cette ré-
volution rappelle le principe de la démocratisa-
tion de l'art selon Walter Benjamin, le caractére
peu professionnel de ces films peut décourager
méme les plus mordus du genre. Mais avec la
multiplication des stations sur le cible, les postes
de télévision 4 la carte et I'évolution technologi-
que de la vidéo, ce marché paralléle de produc-
tion et de distribution a peut-étre de I'avenir.

Art contre commerce!

Clest sans doute une évidence que d'affirmer
que le cinéma d’horreur se porte mieux loin des
caprices et de la censure des grands studios. Un
court-circuit se produit lorsque I'imagination
débridée que requiert I'horreur doit se soumertre
aux pratiques des majors, Roy Frumkes, qui a
travaillé dans le domaine de I'horreur en rant
que réalisareur, producteur et monteur, en plus
de siéger au comité du National Board of

Review, a déclaré ceci au su-
jet de I'horreur: «Un grand
nombre de films d’horreur
vraiment forts sont produits
par les indépendants, parce
que ce sont eux qui donnent
la chance aux cinéastes de
faire des choses radicales.
Les majors pratiquent 'auto-
censure.s (Fangoria numéro
88, page 64). A titre d'exem-
ple, notons les premiers
films suivants: Night of the
Living Dead de George A.
Romero, Last House on the
Left de Wes Craven, The
Texas Chainsaw Massacre
de Tobe Hooper, Halloween
de John Carpenter, Evil
Dead de Sam Raimi, Re-
Animator de Stuart Gordon
et Society de Brian Yuzna.
La valeur de ces «pre-
miers films», devenus des
classiques de I'horreur, re-
pose dans leur simplicité
primale ainsi que leur carac-
tere résolu et direct oli n'in-
terviennent aucune ré-
flexion, aucune pression
commerciale ou critique. Tout le contraire d'une
production pilotée par les grands studios.

Dark Waters

Lavantage d'une major est de pouvoir facilement
financer un projet et d'en assurer la distribution.
Mais il y a un cofit & payer. Plusieurs réalisateurs
ont subi 4 leurs dépens les compromis créarifs
qu'impose une collaboration avec un grand stu-
dio (Sam Raimi, John Carpenter, Dario
Argento, pour ne nommer que ceux-1). Prenons
le cas de William Peter Blatty qui voulait faire de
The Exorcist 3 un film au ton volontairement
littéraire et sobre. Mécontente du résultat, la Fox
a débloqué un budger de 4 millions de dollars
supplémentaires pour forcer Blatty  filmer une
séquence d'exorcisme pour la fin, ce qui ruine la
structure ambivalente et le climat d'horreur
claustrophobique établi dans le reste du film.
Quels sont les films d’horreur produits par
les grands studios qui peuvent vraiment préten-
dre déra.nger, choquer ou provoquer & la fois les
amateurs du genre et le public en général ? Pour
en trouver, il faut remonter 3 1980 (The
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horreur

Shining) ou 1979 (Alien). Les films d’horreur
révolutionnaires des dix derniéres années ont
tous été produits par des indépendants (Re-
Animator, Henry: Portrait of a Serial Killer,
Evil Dead 2, Nekromantik, Brain Dead,
Dellamorte Dellamore).

Aussi curieux que cela puisse paraitre, la di-
chotomie entre le cinéma des majors et le cinéma
indépendant s'érablit en termes d'opposition
entre cinéma commercial et cinéma d'art. Plus
les budgets sont importants, plus les compromis
de toutes sortes transforment les films sur le plan
du ton (plus optimiste, moins intense), le sujet
(moins risqué) et le style (moins artistique). De
fait, plusicurs films d’horreur indépendants
ayant regu un bon accueil de la critique et des
amateurs du genre sont des films & califourchon
entre cinéma commercial et cinéma d’art
(Henry: Portrait of a Serial Killer, Dust Devil,
Nekromantik, Le Roi mort, In a Glass Cage,
Jack Be Nimble, Turn of the Screw, Dellamorte
Dellamore). Ces films ont en commun une re-
cherche formelle et thématique qui reléve plus
d'une démarche artistique que commerciale
(mise en scéne stylisée, narrarion ambigué, ima-
gerie symbolique, complexité des valeurs mora-
les). Bien que Dario Argento ne puisse pas étre
considéré comme un cinéaste indépendant dans

son Iralie natale, ce courant de films i I'esthéu-
que recherchée doit beaucoup 2 son style flam-

Al boyanr.

Modes et différences
Les films d'horreur indépendants sont souvent
caractérisés par leur refus de porter un jugement
moral simpliste sur les situations horrifiques
quils décrivent (Henry: Portrait of a Serial
Killer er Nekromantik en sont de bons exem-
ples). Ils suivent en ce sens la position du philo-
sophe Mortimer Adler', selon laquelle les ceuvres
d'art ne peuvent pas étre morales, seuls les hu-
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mains peuvent I'étre, et les sermons n'ont pas de
place en art. Cela fait peur aux tenants d'un
cinéma moral qui acceptent difficilement I'idée
que certains actes révoltants ne soient pas jugés
et punis dans le texte méme de I'ceuvre. Le pu-
blic en général semble d'ailleurs épouser la pru-
dence de ceux-ci, ce qui explique pourquoi les
films d'horreur indépendants n'ont jamais
autant de succés commercial que les films des
majors. Mais par sa nature méme, le cinéma
d'horreur indépendant force le spectateur 4 faire
son propre jugement moral et & s¢ comporter en
spectateur responsable. La réflexion engendre la
réflexion, contrairement aux solutions faciles
que nous imposent généralement les films soi-
disant moraux.

Un courant récent qui s'est aligné sur cette
approche complexe de la moralité au cinéma
sinspire du romancier H.P. Lovecraft. Ce der-
nier a influencé les ceuvres récentes de Brian
Yuzna (Necronomicon), Dan ('Bannon (The
Resurrected), John Carpenter (In the Mouth of
Madness), Michele Soavi (The Church et The

Les films d’horreur
indépendants sont souvent
caractérisés par leur refus

de porter un jugement
moral simpliste sur
les situations horrifiques
quils décrivent.

Sect) et Mariano Baino (Dark Waters). Autre
effer positif: I'ambiguité lovecraftienne a le mé-
rite d’offrir une alternative 4 I'univers manichéen
du romancier Stephen King (dont un exemple
évident est offert dans le récent téléfilm The
Stand).

Quelques-uns des meilleurs films indépen-
dants du genre explorent des theémes l‘tit'gieux:
The Prophecy, The Sect, The Church, Cronos,
Dark Waters et Dust Devil. La religion a tou-
jours fourni une matiére intéressante au cinéma
d'horreur (voir la dichotomie religion-science
dans les Dracula et Frankenstein des années 30),
Ce filon a connu son apogée avec le succés de
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The Exorcist et The Omen dans les années 70,
pour ensuite s¢ tarir avec la mode des slashers
dans les années 80. Or, ce théme revient de fa-
gon discréte mais significative. Dans son film
Dark Waters, |'Ttalien Mariano Baino puise dans
ses souvenirs d'enfance (les églises qu'il fréquen—
tait 4 Naples) pour évoquer un univers cauche-
mardesque nourri de démonologie et de sacré,
Le principal mérite du film est de faire ressortir
I'ambivalence inhérente i l'iconographie chré-
tienne ol se mélangent beauté et horreur. Exem-
ples: le magnifique éclairage doré qui met en
valeur une croix immense, les catacombes illu-
minées par d'innombrables chandelles, les actes
meurtriers décrits dans les fresques et les peintu-
res, les montages paralléles de scénes de meurtre

et de flagellation.

The Prophecy de Gregory Widen, un des
meilleurs films américains récents dans le genre,
présente une vision A la fois ambigué et fasci-
nante de la religion. Le film part de l'idée que
depuis la création des humains, une guerre s'est
déclarée entre les anges, opposant ceux qui veu-
lent anéantir les humains dont ils sont jaloux et
ceux qui demeurent fideles 3 Dieu. Le chef des
anges rebelles, Gabriel (sublime Christopher
Walken), vient sur Terre pour s'emparer de I'ime
d'un militaire récemment décédé, dont il a be-
soin pour sassurer la victoire finale. Un ange
adverse, Simon, parvient 4 cacher 'ime dans le
corps d'une fillette, ce qui déclenche une lurte
entre Gabriel et ses disciples d'une part, une
jeune enseignante et un ancien prétre devenu
policier d'autre part et enfin Lucifer en per-

SUBCONSCIOUS CRUELTY
Horreur @ Fombre du Mont-Royal

Jack Be Mimble

Le cinéma canadien ne compte pour l'instant qu'un
seul auteur notoire de films d’horreur: David
Cronenberg, Mais il ne sera pas seul encore long-
temps, car un nouveau cinéaste montréalais s'ap-
préte & entrer en scéne avec son premier long
métrage intitulé Subconscious Cruelty. Il s'agit
d'un film 4 sketches écrit et réalisé par le jeune et
enthousfaste Karim Hussain qui est i la fois direc-
teur photo, technicien des effets spéciaux et mon-
teur. Selon Hussain et son producteur Mitch Davis,
le tournage qui a commencé au début de 1994 est
presque complété, lls doivent maintenant trouver
les fonds nécessaires 4 la post-production. Entre-
temps, Karim a terminé un scénario basé sur la vie
de la comtesse Bathory intitulé Tears that Scream Crimson, qu'il espére
tourner en 1996 ou au début de 1997. Le film sera tourné en Europe de I'Est
et produit par la compagnie canadienne Blackwatch Films,

Hussain et Davis possédent une
connaissance remarquable de ['his-
toire du cinéma, et ce malgré leur
jeune dge (22 et 23 ans respective-
ment). lls sont passionnés d'ésoté-
risme et admirent des cinéastes dont
les ceuvres sont rarement disponi-
bles au club vidéo du coin (Dusan
Makavejev, Alexandro Jodorowski,
Lars Von Trier, Nick Broomfield, Carl
Dreyer). En ce qui concerne le ci-
néma d'horreur, tous deux s'intéressent 4 des auteurs, principalement euro-
péens, que d'aucuns pourraient considérer douteux: Dario Argento, Lucio
Fulci, Jesus Franco, Jean Rollin, Walerian Borowczyk et José Mojica Marins.

A bien des égards, Subsconscious Cruelty allie le style visuel recherche
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des films d'horreur européens aux éléments d'hor-
reur réalistes de certaines productions indépen-
dantes américaines. D'aprés ce que nous avons pu
voir de ce film encore inachevé, il s'emploie i
mitrailler le spectateur avec un style visuel frénéti-
que, un travail de caméra vertigineux et un mon-
tage complexe, tout en I'agressant sur le plan
moral en établissant des paralléles entre religion et
violence, art et horreur, commerce et prostitution.
Le film bénéficie d'une bande sonore atmosphéri-
que écrite par le compositeur japonais Teruhiko
Susuki.

Selon le réalisateur, Subsconscious Cruelty
est une ceuvre congue pour lacérer le regard du
spectateur. Le film offre des images sans précédent en termes de transgression
de tabous. Par exemple, une image du Christ sodomisé avec des branches
d'arbre par une horde de femmes qui ensuite le dévorent. En cette période
de rectitude politique, le film est assuré de choquer, mais pas de fagon sim-
pliste. Le réalisateur s'efforce de provoquer le spectateur de fagon 4 la fois
ﬂscaﬂamhwdhuudh{oudedthmﬂupwhmlumllmmm
prunter une expression du réalisateur indépendant . _
Jim Van Bebber). Jusqu'a quel point les spectateurs |
seront-ils capables de saisir le sous-texte intellec- '-‘_-'
wel caché derriére les effets d'horreur explicites, _
cela demeure pour l'instant une énigme. Mais le =
film va certainement mettre Montréal sur la carte
de la production du cinéma d'horreur indépendant
et ne manquera pas de faire jaser dans les milieux
spécialisés du genre.

Donato Totaro
(traduction de Martin Girard)
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sonne, Comme le souligne avec justesse le pro-
ducteur Joel Soisson, il s'agit d'une sorte de
Terminator théologique.

Thématiquement trés riche, le scénario in-
nove en prenant des libertés par rapport aux
histoires conventionnelles (il y a quatre héros,
par exemple). La réalisation est stylisée, offrant
une imagerie pleine doriginalité, Gabriel prend
I'allure d’un bandit armé céleste, grand et mince
aux cheveux noirs comme de I'encre. Le person-
nage de la jeune enseignante (Virginia Madsen,
elle aussi les cheveux teints en noir) souligne
I'image d'anti-héros style western de Gabriel.

Les images d'anges perchés comme des
oiseaux sur des pierres tombales ou des corni-
ches d'immeuble sont particuli¢rement surréa-
listes et insolites. Et bien que le film réaffirme
en bout de ligne la foi chrétienne, le spectateur
garde surtout en mémoire la vision sinistre de la
religion qui a prévalu jusque-li dans le reste du
film. Pensons simplement 3 Gabriel qui décrit
les humains comme des singes, & I'évocation
d’anges haineux qui se plaignent de devoir faire
la salle besogne de Dieu, 4 la description du ciel
comme un champ de baaille, i l'indifférence
totale de Dieu qui n'intervient jamais et 4 la

Dellamorte, Dellamore

présence d'un Lucifer qui a I'allure du Christ et
qui arrive en héros dans I'histoire.

En analysant les films  budgets plus réduits,
on découvre que les thémes religieux et surnaru-
rels cédent leur place 4 une forme d’horreur plus
réaliste. Quelques-uns des jeunes cinéastes parmi
les plus intransigeants (et de ce fait les plus
marginaux) de la production indépendante du
cinéma d'horreur présentent une vision horri-
fiante de I'aliénation des jeunes citadins, en con-
traste avec le portrait désinvolte de la génération
X offert dans des films récents comme Singl:s.
Reality Bites et Clerks. Je pense en particulier
au long métrage Deadbeat at Dawn et au court
métrage My Sweet Satan, tous deux du cinéaste
de 'Ohio Jim Van Bebber er 4 Combat Schock
de Buddy Giovinazzo (aussi connu sous le titre
American Nightmare). Ces trois ceuvres décri-
vent la misere urbaine et évoquent quelques-uns
des pires problémes sociaux que vivent les jeunes
aujourd’hui: chdmage, gangs de rue, crime, vio-
lence, drogues et sectes.

Stratégies: franchises et films d'auteur

Pour rivaliser avec les majors qui bénéficient de
gros budgets et de grandes vedettes, les indépen-
dants ont mis au point certaines stratégies. La
voie choisie par plusieurs dés le débur des années
80 est de dénicher des sujets pouvant devenir
des sfranchisess, c'est-3-dire donner lieu & plu-
sieurs films & l'intérieur d'une méme série 3 suc-
cks, ce qui ne requiert pas une grande promotion
puisque le public reconnait immédiatement le
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titre. Clest le régne des suites. Tous ces films en
ont eu au moins deux: The Texas Chainsaw
Massacre, Halloween, Phantasm, Prom Night,
Friday the 13th, The Howling, Trancers, Silent
Night, Deadly Nighl‘. Nightmare on Elm
Street, Witchboard, Toxic Avenger, Hellraiser,
Pumpkinhead, Maniac Cop, Witcheraft,
Puppetmaster, Subspecies, Warlock et
Leprechaun, Bien qu'il s'y trouve quelques bon-
nes surprises, cette avalanche de séquelles fait le
désespoir de bien des amateurs du genre. Méme
les mauvais films ayant fair des profits négligea-
bles au box-office ont droit & des suites (un petit
prc-ﬁ: multiplié par deux, trois ou quatre équi-
vaut 4 un gros profit).

Cependant, d'autres cinéastes préférent arti-
rer l'artention du public en traitant avec fran-
chise de sujets tabous (sexe, violence, moralité)
dans des films destinés & un public marginal. II
faut parfois se donner la peine de chercher, mais
il est possible de dénicher des productions d'hor-
reur indépendantes innovatrices et subversives.

Jorg Buttgereit, le maitre de la morbidité en
gros plan, est un de ces cinéastes toujours préts
A transgresser les tabous. Ses ceuvres ne sont pas
faites pour tout le monde. Si certains films ont
abordé le théme délicar de la nécrophilic (Re-
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Malgré le fléau des suites
en série, le cinéma
d’horreur indépendant est
aujourd hui plus dynamique
quil ne l'a jamais été
depuis le début
des années 70.

Animator, Return of the Living Dead 3, Brain
Dead, Henry: Portrait of a Serial Killer,
Dellamorte Dellamore), aucun n'est allé aussi
loin que ceux de Buttgereit. Ses films sont lugu-
bres et grotesques. Ils possédent une poésie cli-
nique qui les rend difficiles & apprécier.
Nekromantik est son titre le plus connu. John
Waters I'a baptisé «le premier film érotique pour
nécrophiless. Sa finale surprenante est sans
aucun doute l'illustration la plus littérale du
concept de la mort orgasmique jamais montrée
4 I'écran. Néanmoins, Der Tndesking (Le Roi
meurt) aborde avec plus d'émotion le théme du

Dust Devil

nihilisme, sans recourir aux débordements san-
glants de Nekromantik. Cest le film & voir
avant les autres,

Sur un autre front, moins marginal, les ama-
teurs d’horreur peuvent compter sur deux réali-
sateurs italiens promerteurs: Michele Soavi et
Mariano Baino. S'inscrivant dans la tradition de
Mario Bava et Dario Argento, Soavi et Baino
ont rédonné un style et de la terreur au genre.
Dark Waters, réalisé dans une Russie plongée en
pleine rourmente politique, est un des films
d'horreur récents les plus impréssionnants sur le
plan visuel. Lapproche sérieuse du cinéaste tran-
che de fagon heureuse avec Ihumour agacant
qui prévaut maintenant dans la majorité des
produits de «franchisess,

Dellamorte Dellamore obtient cependant
mon vote pour le film d’horreur le plus innova-
teur et le plus impressionnant des derniéres an-
nées. Cette ceuvre exprime la maturité de son
auteur et I'affirmation d’'un style propre, qui se
distingue de celui du maitre Argento. Comme
I'ceuvre de Burtgereit, mais dans une optique
plus métaphorique et lyrique, Dellamorte
Dellamore traite du théme de la mort et de
'amour impossible. Le gardien de cimetiére
Francesco Dellamorte et son assistant simple
d'esprit Naggy, ont pour mission d'empécher les
morts d'envahir notre monde lorsqu'ils repren-
nent vie sept nuits aprés leur enterrement. Les
deux protagonistes vivront un amour impossible
avec des morts sur le retour et tenteront d'y
échapper en s'éloignant du cimetiére, mais ils
y reviendront, car leur destin le veur ainsi,
Dellamorte Dellamore se présente 4 la fois
comme un film de zombies, une tragédie et une
parabole, le cimetitre agissant comme un micro-
cosme d'un monde extérieur en décrépitude. Le
film contient plusieurs des caractéristiques pro-
pres au film d’horreur italien, comme une bande
sonore trés présente et une utilisation stylisée de
la couleur, mais il ajoute un élément nouveau:
I'humour diaboliquement noir. Le film demeure
encore inédit au Québec, mais on espére une
sortie au débur de 1996,

Richard Stanley, un ancien réalisateur de vi-
déo-clips, est un autre nom  surveiller. Il a déja
signé deux films d’horreur extrémement person-
nels, Hardware et Dust Devil, qui adoptent un
ton nihiliste et sombre qui serait inconcevable
dans des films de majors. Ses influences pour le
moins éclectiques, qui vont de Dario Argento 4
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Andrei Tarkovski en passant par la Hammer
Films, lui assurent un style qui ne risque pas de
tomber dans le conventionnel. Le sentiment de
claustrophobie er de désespoir qui hante ses
deux films, tant au niveau esthétique que théma-
tique, est créé de facon différente selon le cas. Le
furariste Hardware se déroule dans un immeu-
ble & appartements qui devient le cadre d'un
affrontement entre les locataires et un androide
meurtrier. Dust Devil se déroule dans le vaste
espace du désert de Namibie, mais il parvient
quand méme par divers moyens A évoquer un
climar de claustrophobie (nuages de poussiére,
travail sur la couleur destiné 4 confondre le dé-
sert et le ciel, les nombreux mouvements descen-
dants de grue et l'omniprésence d'un meurtrier
en série qui peut changer de forme). Aprés une
décennie de monstres muets ou comiques, il est
heureux d'avoir affaire & un meurtrier amateur
métaphysique qui lance des répliques du genre:
oIl n'y a pas de Bien ou de Mal, seulement de
Pesprit et de la matiérels

Jack Be Nimble est un autre film d'horreur
indépendant qui mérite d'étre signalé.ll s'agir du
premier film d'un jeune cinéaste néo-zélandais
de 31 ans, Garth Maxwell. Avec un budget en
degh d'un million de dollars, le film devrair ser-
vir d’exemple aux autres cinéastes indépendants,
prouvant qu'il est possible de créer & bas prix
une ceuvre sérieuse avec un sous-texte riche er
un commentaire social critique. Le film traite
des enfants battus et de I'aliénation sociale dans
un style symbolique et stylisé. Il s'ouvre sur une
séquence audacieuse de quatre minutes, sans
dialogues, qui montre un jeune gargon et une
fillette abandonnés par leur mére et placés en
adoption dans des familles séparées. Le montage
va et vient entre les deux familles pour mettre en
contraste les différents traitements que regoivent
les enfants (abus/indifférence). Le gros plan d'un
cochon sur le gireau d'anniversaire de la fillette
fait place & I'image d’un vrai porc dans une
ferme 4 des kilométres de distance ol le gargon
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est foreé d'observer le carnage de I'animal. Une
plongée directe sur un seau qui se remplir du
sang du cochon se surimpose ensuite 4 une plon-
gée directe sur le giteau d'anniversaire de la
fillette au glagage rouge framboise. Jack Be
Nimble n'arrive jamais 3 surpasser cette fabu-
leuse introduction, mais il demeure un «premier
films ambitieux et plein d'assurance.

Malgré le fléau des suites en série, le cinéma
d'harreur indépendant est aujourd’hui plus dy-
namique qu'il ne I'a jamais été depuis le début
des années 70. Le mixte de nouveaux venus pro-
metteurs {Gregnr}' Widen, Guillermo del Toro,
Mariano Baino, Garth Maxwell), de jeunes
loups au talent confirmé (Michele Soavi, Peter
Jackson, Jorg Buttgereit, Richard Stanley, Jim
Van Bebber) et de vétérans (John Carpenter,
Wes Craven, Abel Ferrara, Stuart Gordon, Frank
Henenlotter, Brian Yuzna) augure bien pour le
futur. Les films d’horreur ne requitrent pas de
gros budgets, surtour si I'on considére qu'ils
s'adressent 3 un public restreint d'amateurs fide-
les. D'ailleurs, plus le genre est abordé de fagon
viscérale et explicite, plus le public visé se réuré-
cit. Le spectateur moyen refuse en général de se
soumertre & un barrage d'images horrifiantes.
Heureusement, la vague récente de films intelli-
gents et réfléchis qui sérieusement abordent le
genre devrait faire I'unanimité autant chez les
amateurs que dans le public en général.

Donato Totaro
(traduction de Martin Girard)

1. Adler, Mortimer. Art and Prudence: A Study in Prac-
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