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A ctuali.i

t é s

Tournages

* Harmony Korine, le jeune scénariste de Kids,
fera prochainement ses débuts derriére la caméra
en rournant Gummo, d'aprés un scénario de son
cru. Il y sera une fois de plus question de jeunes
vivant divers problémes; I'action se déroulera 2
New York et dans une petite ville du Midwest
américain.

* Andrew Lloyd Webber mer en chantier
Whistle Down the Wind, une version musicale
d'un film anglais du début des années 60, dans
lequel trois enfants cachent un meurtrier en
fuite qu'ils prennent naivement pour le Christ
revenu sur terre. Bien qu'une production théi-
trale soit également prévue, Lloyd Webber ac-
corde néanmoins la priorité 2 la version filmée,
qui sera incidemment réalisée par Brian Gibson.

* Liliana Cavani tournera bientdr en anglais
Mozart and Mozart, un film sur I'enfance du
célebre compositeur et ses rapports avec sa jeune
soeur Nana.

* Rob Cohen ne chdme pas. Dragonheart est
A peine terminé qu'il s'appréte i diriger Sylvester
Stallone dans Daylight, tour en préparant Do
Not Go Gentle avec Sean Connery. Celui-ci y
jouera le role d'un astronaute qui fair avorter
une mission en raison d'une crise de panique
juste avant le lancement. Plusicurs années plus
tard, sur le point de mourir, le cosmonaute sent
le besoin de se racheter en participant i une
nouvelle mission. Rob Cohen a un défi techno-
logique de taille, car il s'est mis en téte de ne pas
prendre un autre acteur pour interpréter le per-
sonnage de l'astronaute jeune. Il devra donc
trouver un moyen crédible pour rajeunir Sean
Connery 4 I'écran et lui faire ainsi retrouver ses
trente ans.

* La réalisatrice de Mina Tannenbaum,
Martine Dugowson, tourne en ce moment Por-
traits chinois, qui décrit sur une période de deux
ans la vie sentimentale et professionnelle d'un
groupe d'amis travaillant dans les milieux du
cinéma et de la mode. En plus de Romane
Bohringer, Elsa Zilberstein et Jean-Philippe
Ecoffey qui jouaient déja dans son film précé-
dent, on retrouvera également Helena Bonham
Carter, Jean-Claude Brialy et Yvan Artal.

* Ray Manzarek, l'ex-claviériste du groupe
The Doors, se lance dans la production cinéma-
tographique. Il s'agit en quelque sorte pour lui
d'un retour aux sources, car n'oublions pas
qu'avant de faire partie de la légendaire forma-
tion de Jim Morrison, Manzarek avair obrenu
son diplome de I'école de cinéma de I'Université
de Los Angeles. Son premier projer: une adapta-
tion du roman fantastique de Mikhail Boul-
gakov, Le Maitre et Marguerite, que mettra en
scene Perer Medak (The Krays, Romeo is
Bleeding). De plus, Manzarck a I'intention de
faire ses débuts A la réalisation avec The Art of
Murder, un suspense hitchcockien ayant pour
cadre un collége américain.

* Volker Schloendorff tourne en Pologne
LOgre, une adaptation du roman Le Roi des
Aulnes de Michel Tournier. John Malkovich,
Armin Mueller-Stahl et Marianne Sigebreche
font partie de la distribution.

* Aprés son diabolique thriller Seven, David
Fincher enchainera avec The Sky Is Falling, un
film d'action futuriste dans lequel deux religieux
découvrent lors de fouilles archéologiques des
preuves de I'existence de Dieu.

* Décidément, Pier Paolo Pasolini est i
I'honneur ces jours-ci. Apres la rétrospective de
ses films au dernier FFM et la présentation en
compétition officielle 4 Venise du Pasolini: un
délit italien de Marco Tullic Giordana, Aurelio
Grimaldi prépare Nerolio, un film en trois par-
ties qui explorera dans un mélange de fiction et
de faits vécus la sexualité et I'ceuvre du potte-

cinéaste controversé,

Louis-Paul Rioux
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R os e b ud

Salut lartiste

* Frank Perry, producteur et réalisateur américain, est mort le 29 aoiit a Iige de 65 ans. Il fut un
des seuls metteurs en scéne des années 60-70 & oser ignorer le glamour de Hollywood et la quéte
démesurée du succés commercial au nom d'une intégrité personnelle et professionnelle. Sa femme,
Eleanor Perry (morte en 1981) avait été la scénariste de la plupart de ses films jusqu'a leur séparation
en 1970. Parmi ses films les plus représentatifs (en tant que réalisateur): David et Lisa (1962),
Ladybug Ladybug (1963), The Swimmer (1968), Last Summer (1969), Diary of a Mad
Housewife (1970), Doc (1971), Play It As It Lays (1971), Man on a Swing (1974), Rancho
Deluxe (1975) et Mommie Dearest (1981).

* Harry Hurwitz, producteur, réalisateur et scénariste américain, est mort le 2| septembre 4 I'ige
de 57 ans. Cinéphile trés calé, il a surtout réalisé des films ayant le cinéma pour objet. Son film le
plus célébre, The Projectionist (1971) était une comédie fantastique dont le héros était un projec-
tionniste aux réves héroiques. Il a réalisé The Comeback Trail (1974), Safari 3000 (1982), The
Eternal Tramp (documentaire sur Charles Chaplin, avec le commentaire off de Gloria Swanson) et
quelques films qu'il avait continué d'appeler des disco vampire movies et qu'il signait sous le pseudonyme
de Harry Tampa.

Maurice Elia

Les bonnes répliques de ceux qui nous ont quittés

Eiji Okada (1920-1995) dans Hiroshima mon
amour (1959) d'Alain Resnais (scénario de Mar-
guerite Duras):

(Lui 4 Elle/Emmanuelle Riva):

Tu nas rien vu 4 Hiroshima. Rien.

Tu tennuyais de la fagon qui donne aux hom-
mes lenvie de connaitre une femme.

Est-ce que tw avais remarqué que cest toujours
dans le méme sens que l'on remarque les choses?

Cest un joli mot frangais, Nevers.

Ici, & Hiroshima, on ne se mogue pas des films
sur la Paix.

Dans quelques années, quand je taurais
oubliée, et que d autres histoires comme celle-li, par
la ﬁjmr encore de lhabitude, arriveront encore, je
me souviendrai de toi comme de loubli de 'amour
méme. Je penserai & cette histoire comme & hor-
reur de loubli. Je le sais déa.

Maurice Elia
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tous les films du genre, cette derniére mouture
ressemble 4 s'y méprendre aux nombreux pro-
duits mertant en vedette Godzilla. Par la méme
occasion, elle confirme que depuis sa premiére
apparition en 1954, le terrible destructeur de
Tokyo (quel que soit son nom) est devenu un
gentil héros, un ami, un sauveur symboﬂque que
I'on appelle au secours lorsque la patrie est me-
nacée. Cependant, ce qui fait la force de ce genre
de production demeure sans contredit la rafrai-
chissante naiveté de I'ensemble er la référence 3
un univers de bande dessinée d'un imaginaire
fertile.

Cette année, a Venise, Cyclo (Xich Lo) a
remporté le Lion d'Or. Si le cinéaste Tran Anh
Hung (U'Odeur de la papaye verte) a réalisé la
un film beaucoup plus ambitieux que son précé-
dent, c'est grice 3 I'énergie farouche de la mise
en scéne, a l'image méme des personnages

Carmen Miranda: Banana is my Business

qu'elle dépeint, des étres engloutis par les tenta-
tions et la corruption de la grande ville,

Méme son de cloche pour Bombay de Mani
Rathman, ceuvre linéaire, sincére dans sa démar-
che, moralisatrice selon les codes du cinéma
populaire indien et mise en image avec extréme-
ment de soin. On soulignera aussi le remarqua-
ble amalgame de genres: drame politique, comé-
die, film d'amour, musical, mélodrame.

Selon Marco Tullio Giordana, le meurtre de
Pier Paolo Pasolini par un jeune voyou ne fut
pas essentiellement une affaire de meeurs, mais
plutdt un acte politique. Bien que soigneuse-
ment réalisé, Pasolini, An Italian Crime (Paso-
lini, un delitto italiano) bénéficie d’une mise en
scéne académique qui ne laisse aucune place i
Pimagination. Le tout est bien mis en place,
mais Giordana ne fait que s'inspirer d'un certain
cinéma politique et engagé, de surcroit italien,
trés 4 la mode dans les années 70.

Les documentaires sont souvent les films les
plus populaires dans les festivals. C'est le cas de
The Celluloid Closet de Rob Epstein et Jeffrey
Freedman, adaptation du fameux livre homo-
nyme de Vito Russo. Ca n'éait pas chose facile
(choix des extraits, disponibilité des films, cen-
sure d'un certain milieu du cinéma hollywoo-
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V o i x o f f

Le Syndrome de Stockholm

otre cinéma est un instrument de paix contre

la machine qui crache la guerre 4 tout prix:
notre effore de papier pour contrer leffort de guerre.
Clest un cinéma de désarmement pour amorcer le
plaisir du réve et du souvenir en pensant que la vie
n'est pas juste un cauchemar, un mal de tére et
qu'il est encore possible dappuyer nos tétes fai-
guées entre Godard et Van Gogh sans penser se
ramasser i ['hospice.

Pour arracher les tickers de la peur de vivre
posés absurdement dans les fenétres de Pesprit,
nous cherchons & rappeler que les petites émations
sont les grands capitaines de nos vies et qua
celles-1a nous obéirons.

Pour conserver trace de nos rages, de notre
désarrol, de nos convictions, de notre fleuve, de
notre goutte d'eau, notre cinéma permer, vise &
déclencher d'autres points de lumiére comparables
sau plus de consciences de Breton. Cela le rend
capable de montter, dans un désordre donné, une
suite de signes représentant ce que nous sommes et
sajourant aux autres signes qui passent des histoi-
res i ['Histoire.

Clest avec toute la densité de la poésie qu'on
trame nos films. Mais artention, la construction de
nos films n'est pas que question de technique. On
ne fait pas du Cocagne comme on fait un gireau.

Nos créations cinématographiques affirment
notre démarche de pionniers, de créateurs, fiers
porteurs de la flamme annongant l'existence, ici,
d'ceuvres libres et affirmatives de la différence. Pas
meilleures, juste 4 leur place pour donner d'autres
points de vue.

Nous aimons trop la liberté et considérons que
la juste place de la création cinématographique est
principale et préalable. Cela a fait de nous des ir-
réductibles qui refusent de calibrer leur travail a
travers «les grilles concentrationnaires du commer-
cial». Pour nous, une ceuvre cinémartographique ne
peut pas étre seulement des formules mathémari-

ques, des courbes statistiques, des données compta-
bles, des évaluarions du genre «aime ou jaime
pass, «pour grand public ou perit public restreint.
Le cinéma peur difficilement exister grice 3 des
modéles prédictifs, chaque film érant une expé-
rience unique et insoupgonnable de diversités,
Pour nous, l'intelligence, I'énigme, l'inconnu, la
différence, le hasard, le merveilleux, le risque sont
des réalités que l'on rencontre ailleurs que chez la
tireuse de bonne aventure; la vie en est remplie et
dans la vie, il y a des gens curieux et désireux de
connaitre par toutes sortes de moyens,

C'est pourquoi 1] faut proposer une alternative
i la stratégie industrielle frappée du label com-
mercial. II faur proposer une alternative pour met-
tre en place des lieux oi le cinéma, I'ccuvre ciné-
matographique, seront balises. [l faut créer ce lien
o1 un projet d'ceuvre de création cinémarographi-
que ne metira pas en branle tout un systéme pour
le contrer mais rencontrera la passion qui le rendra
possible.

A d'autres époques nous aurions fait appel 4 la
divine Anarchie. Uadorable Anarchie, qui n'est pas
un systéme, un parti, une référence, un success
story, un frame-up, une bonne plug, mais un étar
d'ime, une invention de I'homme, dans sa soli-
tude, pour affirmer ce qui est inscric dans son
chromosome L pour Liberté.

Cinéastes! 4 vos caméras! La sociéeé d'ici érouffe
et cric au secours. Le mot LIBERTE est inscrit
dans nos imaginaires: ne |'effacez pas! Lexpression
des différences est l'apanage d'un monde préoc-
cupé par le partage; son musellement constitue
I'apologie des systémes de violence.

Pour ce, il faut apprendre i partager un bol de
riz, un verre d'eau, un sourire. Il faur ouvrir les
portes pour continuer & chercher ce monde oi1 les
chiens n'ont plus de muselitre, les chevaux de licol,
les hommes de travail-corvée salarié.

Notre cinéma est-il encore le garant de notre
liberté? Nous vaudra-t-il hargne, tracasseries, inter-
dit total qu'encore une fois il faudra surmonter
sinon périr? Qu'a cela ne tienne, nous avons encore
notre téte de caboche pleine de pioches et de réve-
ries douces et transparentes 3 montrer sur |'écran
blanc de nos trous noirs.

Serge Gagné et Jean Gagné, cinéastes,
Montréal le 25 septembre 1995
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Dossier hor

L6 cinéma ' norreur
ndépendant

I'époque du Hollywood des grands studios
(disons de 1920 a 1950), la ligne de démarca

tion entre les majors et les producteurs indé-
pendants paraissait évidente. C'érait soit |'un,
soit l'autre. Les majors, qui comprenaient cing
grands studios (Warner, MGM, RKO, Para-
mount, Fox) et trois «petits» (Columbia, Uni-
versal, United Arists) avaient la mainmise sur la
production, la distribution et I'exploitation de
films; ils récoltaient 95% des revenus générés par
l'industrie du cinéma. Les compagnies indépen-
dantes comme Monogram, Republic, PCR, Tif-
fany et Grand National se partageaient le reste.
Depuis ce temps, les choses ont changé considé-
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rablement. Mais comme on dir, plus ¢a change,
plus c'est pareil...

Les grands studios d’aujourd’hui (Disney,
Fox, Paramount, Warner Bros., Universal,
MGM-UA, Columbia) appartiennent 4 des con-
glomérats aux activités trés diversifiées qui con-
trolent notamment d'immenses réseaux de salles.
Les faillites, les rachats d’entreprises et les fu-
sions transforment continuellement le paysage
actuel de I'industrie. Par exemple, deux compa-
gnies indépendantes d'importance, Miramax et
New Line, ont récemment été acherées, respec-
tivement par Disney et Turner. Pour compliquer
davantage les choses, certains studios créent leurs
propres compagnies de distribution indépendan-
tes pour s'occuper des marchés spécialisés. Ainsi,
Miramax a fondé Dimension Films pour distri-
buer ses films d’horreur, randis que New Line
compte sur sa compagne Fine Line pour distri-
buer les films d'art. Les années 80 ont vu une
quantité incroyable de compagnies indépendan-

tes naitre et mourir. La démarcation entre ma-
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Dossier

horreur

Shining) ou 1979 (Alien). Les films d’horreur
révolutionnaires des dix derniéres années ont
tous été produits par des indépendants (Re-
Animator, Henry: Portrait of a Serial Killer,
Evil Dead 2, Nekromantik, Brain Dead,
Dellamorte Dellamore).

Aussi curieux que cela puisse paraitre, la di-
chotomie entre le cinéma des majors et le cinéma
indépendant s'érablit en termes d'opposition
entre cinéma commercial et cinéma d'art. Plus
les budgets sont importants, plus les compromis
de toutes sortes transforment les films sur le plan
du ton (plus optimiste, moins intense), le sujet
(moins risqué) et le style (moins artistique). De
fait, plusicurs films d’horreur indépendants
ayant regu un bon accueil de la critique et des
amateurs du genre sont des films & califourchon
entre cinéma commercial et cinéma d’art
(Henry: Portrait of a Serial Killer, Dust Devil,
Nekromantik, Le Roi mort, In a Glass Cage,
Jack Be Nimble, Turn of the Screw, Dellamorte
Dellamore). Ces films ont en commun une re-
cherche formelle et thématique qui reléve plus
d'une démarche artistique que commerciale
(mise en scéne stylisée, narrarion ambigué, ima-
gerie symbolique, complexité des valeurs mora-
les). Bien que Dario Argento ne puisse pas étre
considéré comme un cinéaste indépendant dans

son Iralie natale, ce courant de films i I'esthéu-
que recherchée doit beaucoup 2 son style flam-

Al boyanr.

Modes et différences
Les films d'horreur indépendants sont souvent
caractérisés par leur refus de porter un jugement
moral simpliste sur les situations horrifiques
quils décrivent (Henry: Portrait of a Serial
Killer er Nekromantik en sont de bons exem-
ples). Ils suivent en ce sens la position du philo-
sophe Mortimer Adler', selon laquelle les ceuvres
d'art ne peuvent pas étre morales, seuls les hu-
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mains peuvent I'étre, et les sermons n'ont pas de
place en art. Cela fait peur aux tenants d'un
cinéma moral qui acceptent difficilement I'idée
que certains actes révoltants ne soient pas jugés
et punis dans le texte méme de I'ceuvre. Le pu-
blic en général semble d'ailleurs épouser la pru-
dence de ceux-ci, ce qui explique pourquoi les
films d'horreur indépendants n'ont jamais
autant de succés commercial que les films des
majors. Mais par sa nature méme, le cinéma
d'horreur indépendant force le spectateur 4 faire
son propre jugement moral et & s¢ comporter en
spectateur responsable. La réflexion engendre la
réflexion, contrairement aux solutions faciles
que nous imposent généralement les films soi-
disant moraux.

Un courant récent qui s'est aligné sur cette
approche complexe de la moralité au cinéma
sinspire du romancier H.P. Lovecraft. Ce der-
nier a influencé les ceuvres récentes de Brian
Yuzna (Necronomicon), Dan ('Bannon (The
Resurrected), John Carpenter (In the Mouth of
Madness), Michele Soavi (The Church et The

Les films d’horreur
indépendants sont souvent
caractérisés par leur refus

de porter un jugement
moral simpliste sur
les situations horrifiques
quils décrivent.

Sect) et Mariano Baino (Dark Waters). Autre
effer positif: I'ambiguité lovecraftienne a le mé-
rite d’offrir une alternative 4 I'univers manichéen
du romancier Stephen King (dont un exemple
évident est offert dans le récent téléfilm The
Stand).

Quelques-uns des meilleurs films indépen-
dants du genre explorent des theémes l‘tit'gieux:
The Prophecy, The Sect, The Church, Cronos,
Dark Waters et Dust Devil. La religion a tou-
jours fourni une matiére intéressante au cinéma
d'horreur (voir la dichotomie religion-science
dans les Dracula et Frankenstein des années 30),
Ce filon a connu son apogée avec le succés de
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sonne, Comme le souligne avec justesse le pro-
ducteur Joel Soisson, il s'agit d'une sorte de
Terminator théologique.

Thématiquement trés riche, le scénario in-
nove en prenant des libertés par rapport aux
histoires conventionnelles (il y a quatre héros,
par exemple). La réalisation est stylisée, offrant
une imagerie pleine doriginalité, Gabriel prend
I'allure d’un bandit armé céleste, grand et mince
aux cheveux noirs comme de I'encre. Le person-
nage de la jeune enseignante (Virginia Madsen,
elle aussi les cheveux teints en noir) souligne
I'image d'anti-héros style western de Gabriel.

Les images d'anges perchés comme des
oiseaux sur des pierres tombales ou des corni-
ches d'immeuble sont particuli¢rement surréa-
listes et insolites. Et bien que le film réaffirme
en bout de ligne la foi chrétienne, le spectateur
garde surtout en mémoire la vision sinistre de la
religion qui a prévalu jusque-li dans le reste du
film. Pensons simplement 3 Gabriel qui décrit
les humains comme des singes, & I'évocation
d’anges haineux qui se plaignent de devoir faire
la salle besogne de Dieu, 4 la description du ciel
comme un champ de baaille, i l'indifférence
totale de Dieu qui n'intervient jamais et 4 la

Dellamorte, Dellamore

présence d'un Lucifer qui a I'allure du Christ et
qui arrive en héros dans I'histoire.

En analysant les films  budgets plus réduits,
on découvre que les thémes religieux et surnaru-
rels cédent leur place 4 une forme d’horreur plus
réaliste. Quelques-uns des jeunes cinéastes parmi
les plus intransigeants (et de ce fait les plus
marginaux) de la production indépendante du
cinéma d'horreur présentent une vision horri-
fiante de I'aliénation des jeunes citadins, en con-
traste avec le portrait désinvolte de la génération
X offert dans des films récents comme Singl:s.
Reality Bites et Clerks. Je pense en particulier
au long métrage Deadbeat at Dawn et au court
métrage My Sweet Satan, tous deux du cinéaste
de 'Ohio Jim Van Bebber er 4 Combat Schock
de Buddy Giovinazzo (aussi connu sous le titre
American Nightmare). Ces trois ceuvres décri-
vent la misere urbaine et évoquent quelques-uns
des pires problémes sociaux que vivent les jeunes
aujourd’hui: chdmage, gangs de rue, crime, vio-
lence, drogues et sectes.

Stratégies: franchises et films d'auteur

Pour rivaliser avec les majors qui bénéficient de
gros budgets et de grandes vedettes, les indépen-
dants ont mis au point certaines stratégies. La
voie choisie par plusieurs dés le débur des années
80 est de dénicher des sujets pouvant devenir
des sfranchisess, c'est-3-dire donner lieu & plu-
sieurs films & l'intérieur d'une méme série 3 suc-
cks, ce qui ne requiert pas une grande promotion
puisque le public reconnait immédiatement le

Séquences



biliter la mémoire de cette femme remarquable.
Le Jardin oublié constitue le premier documen-
taire d'importance sur Alice Guy. Pour bien
montrer le long parcours professionnel et per-
sonnel de cette femme d'avant-garde, la réalisa-
trice Marquise Lepage a rassemblé une somme
considérable de documents d'archives qui com-
posent principalement le contenu visuel de son
film. On y voit plusieurs extraits de ses ceuvres
cinématographiques, notamment La Fée aux
choux, ainsi que des photos, des affiches et des
articles de journaux de I'époque. Des extraits
d'entrevues télévisées des années soixante nous
montrent une femme alerte malgré ses quatre-
vingts ans révolus qui raconte merveilleusement
souvenirs et anecdotes.

Marquise Lepage signe ici un film sobre de
facture conventionnelle. Procédant de maniére
chronologique, elle méle adéquatement les docu-
ments d'archives, les témoignages et les entre-
vues avec des historiens. Notons entre autres,
I'intéressante analyse filmique que fait le profes-
seur André Gaudreault d'une séquence tirée de
La Vie du Christ. Vétu d’une tunique rappelant
celles des apotres, il endosse pour un trop court
instant le réle du bonimenteur qui commentait
jadis l'action A I'écran.

Pour rester fidéle A I'atmosphére du cinéma
des premiers temps, la réalisatrice utilise des in-
tertitres pareils & ceux des films muets pour an-
noncer les différentes parties du documentaire.
Le piano, le violon et le chant enveloppent le
film d'une certaine nostalgie et les images d’un
jardin de fleurs apportent des touches poétiques
de couleurs, et rappellent la valeur métaphorique
du ritre.

En choisissant Adrienne Blaché-Channing, la
petite-fille de la cinéaste, comme narratrice prin-
cipale et fil conducteur du film, Marquise
Lepage apporte une dimension plus intime 2 son
documentaire. Il est en effet touchant de voir le
regard que pose Adrienne (en compagnie de sa
mére) sur sa grand-mere et sur son époque: les
trois femmes réunies par les liens du souvenir.

Le Jardin oublié brosse un portrait émou-
vant de cette femme de tére, 3 la fois mere et
féministe avant la lettre et constitue pour Mar-
quise Lepage un heureux retour au documen-
taire.

Louise-Véronique Sicotte

No 181 — Novembre/décembre 1995

LAmour conjugal

Fr. 1995, 94 min, — Réal Benoit Barbier — Int: Sami Frey,
Caroline Sihol, Pierre Richard, Mathieu Carriére , Frangois
Marthouret — Dist.: Alliance.

Jusqu'a maintenant, l'ensemble de la critique a
réservé un accueil glacial & ce premier film de
Benoit Barbier. Au Québec, les avis sont plutde
partagés, mais en France, il a pratiquement été
rejeté du revers de la main. Sagit-il d'un régle-
ment de comptes visant 4 faire payer  I'écrivain
Pascal Quignard I'échec retentissant de sa der-
niére collaboration avec Alain Corneau sur Le
Nouveau Monde? On serait tenté de le croire,
car du point de vue de I'écriture, 'Amour con-
jugal constitue pour Quignard une suite logique
4 son travail accompli sur Tous les matins du
monde, qui avait pourtant éié encensé par la
critique. On retrouve effectivement le méme la-
conisme des personnages, un semblable cadre
champétre et surtout, la méme austérité dans le
traitement des situations. Pour ma part, je con-
sidére que ce film méritait un bien meilleur sort,

Avant toute chose, il convient de souligner
que le scénario s'avére fort bien construit, ce qui
est une denrée assez rare par les temps qui cou-
rent. En fait, la grande qualité de ce récit raconté
de fagon linéaire, c'est qu'il va constamment
I'essentiel. 1l ne s'y passe pas grand-chose, j'en
conviens; mais en revanche, il n'y a aucune scéne
inutile. Un exemple parmi d'autres, la séquence
durant laquelle Marthe fixe durant des jours
entiers la téte décapitée de I'ennemi de Nathan;
ce passage peut sembler exagérément long et
quelque peu superflu. Mais lorsque peu aprés, la
jeune femme révtle & son époux les causes de
cette fascination morbide, c'est-3-dire son désir
d'assouvir 4 son tour une vengeance qui la hante
depuis I'enfance, ladite séquence trouve pleine-
ment sa justification dans le récit.

D'autre part, la premiére mise en scéne de
Benoit Barbier se révéle digne d'un orfevre et
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rue, l'interrogatoire d'un suspect) & mon avis
Clockers n'échappe pas i ce probleme.Certe his-
toire de revendeurs de drogue, située dans un
quartier pauvre de New York, reprend certaines
des constantes thémariques du cinéaste, dont les
les tensions raciales (ici doublées d'un rapport
entre dominants et dominés, cest-d-dire la po-
lice blanche et les criminels noirs) et la violence
urbaine. Les auteurs du scénario insérent ces élé-
ments dans une intrigue policiére, construite
autour du meurtre d'un gérant de snack bar,
dont l'irréprochable Victor s'accuse alors que
tous les soupgons pointent vers son frére, le re-
vendeur de drogue (ou clocker) Strike. Lintérér
du film se trouve peut-étre plus dans I'étude de
moeurs que Spike Lee tente de brosser que dans
le whodunit quil développe en méme temps.
Sauf que le cinéaste mise beaucoup sur la di-
mension policiére du récit pour soutenir I'atten-
tion du spectateur, en montrant 'acharnement
de Klein i coffrer Strike. Lenquéte de l'inspec-
teur prend dés lors des allures de vendetta,
comme le suggere I'échange au commissariat
entre Klein et son collégue qui croit en la culpa-
bilité de Victor, malgré le dossier vierge de ce
dernier. Le manque de lucidité de Klein devant
la tiche qu'il doit accomplir n'a d'égal que celui
de Lee, qui évacue presque entiérement le point
de vue du personnage de Victor. En consé-
quence, le réalisateur ne fait qu'effleurer la pos-
sibilité d’un long métrage plus fort, qui se con-
centrerait sur |'examen d'une conjoncture sociale
et économique suffisamment opprimante pour
pousser un citoyen modéle au meurtre. Au lieu
de cela, Lee mulriplie les récurrences narratives,
parfois avec bonheur (les trois manifestations du
meurtre d’Errol par le jeune Tyrone), souvent
avec lourdeur (la relation pere/fils entre Rodney
et Strike, mimée par celle grand/petit frére entre
Strike et Tyrone, le pistolet dans la bouche de
Rodney, puis dans celle de Strike, etc.) A travers
tout cela, Spike Lee parvient sans doute 4 tra-
duire un sentiment inexorable d'impuissance 3
se sortir d'un environnement malsain, et méme
d'érernel recommencement. Mais il oublie Vic-
tor, le réel protagoniste de la tragédie qui dort au

creux de son récit.

Alain Dubeau
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Les Enfants de Lumiére

Fr. 1995, 109 min. — Réal.: Pierre Philippe, André Asséo, Chris-
tophe Barratier, Olivier Barro, Pierre Billard, Alain Corneau,
Claude Miller, jean-Claude Renner, Claude Sautet — Dist.: CFR.

Les hommages au centenaire du cinéma se mul-
tiplient & I'écran et ailleurs, mais rares sont les
films cette année qui offriront la subtilité et
I'émotion du projet parrainé par le comédien et
producteur Jacques Perrin. Ce long métrage
documentaire se compose uniquement d'extraits
de films frangais de routes les époques de I'art
cinématographique. Dans cet hommage au ci-
néma frangais depuis les fréres Lumiére, Perrin a
fait ceuvre d’humilité et de tendresse en souli-
gnant toute la richesse que représente 'alterna-
tive frangaise dans le patrimoine cinématogra-
phique mondial.

Autour de Perrin, une petite équipe de ci-
néastes (de vrais pros comme Alain Corneau,
Claude Miller, Pierre Philippe et Claude Sautet),
a créé un coq-a-l'dne intelligent qui tisse une
trame narrative bitie 3 méme des thémariques
aussi saugrenues que fascinantes, telles que les
gifles, les ritournelles, les acteurs, les répliques i
I'emporte-piéce... En ce sens, le film est un ex-
ploit de montage, parfois génial et souvent hal-
lucinant, qui rend route la fébrilité, la sensualité
et la différence du cinéma frangais. A la question
wqu'est-ce que le cinéma frangais?», ce collage
répond 4 la fois de fagon fantaisiste et grave,
loufoque et noire. Et toujours avec une certaine
nostalgie. Ce long métrage nous offre des images
et des sons célebres, mais aussi méconnus et
parfois inédits.

Guidés par la voix d'Ardetty dans Hétel du
Nord («Atmosphere, atmosphére... est-ce que j'ai
une gueule d'atmosphére’») ou par le regard de
fer de Jean Gabin, la gueule de Belmondo dans
A bout de souffle ou les yeux d'Adjani dans
L'Eté meurtrier, Jacques Perrin et son équipe
nous font remonter aisément le couloir des sou-
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un sujet aussi ambitieux et complexe. Leur film
fait parfois songer 4 un collage naif et adolescent
de références mal digérées puisées dans 'ceuvre
de cinéastes blancs comme Martin Scorsese,
Francis Ford Coppola, Brian De Palma et Oliver
Stone. Les thémes et les idées formelles de ces
réalisateurs ont beau étre appliquées ici 4 un film
sur la condition des Noirs, le résultar demeure
quand méme emprunté et stérile.

On doit quand méme admettre que les fréres
Hughes savent filmer. Ainsi, le vol du fourgon
blindé, qui constitue la pitce de résistance du
film, s'avére assez époustouflante sur le plan de
la mise en scéne. Mais rendu 2 ce point-la dans
I'histoire, on se moque des personnages et de
leur drame. La séquence, si réussie soit-elle tech-
niquement, nous épate sans nous toucher. C'est
dire jusqu'a quel point les auteurs ont raté leur
mise,

Martin Girard

Jade

E-U. 1995 95 min. — Réak: Willam Friedkin — Int.: David
Caruso, Linda Florentino, Chazz Palminter, Richard Crenna,
Michael Biehn — Dist.: Paramount.

A la base de Jade il y a un scénario putassier du
scénariste Joe Eszterhas, qui recycle sans effort les
formules déja faisandées de son plus grand suc-
cés, Basic Instinct. Dans un San Francisco chic,
toc et touristique, il plante un who-dunit habité
de personnages désaxés, rant les suspects (I'inévi-
table femme-fatale) que les enquéteurs. Derritre
I'éralage habituel de scénes de sexe qu'il propose,
le scénariste parvient difficilement 3 dissimuler
son puritanisme hypocrite. En effet, comme dans
Basic Instinct et Sliver, Eszterhas décrit la prati-
que sexuelle comme un état maladif et malsain
qui entraine forcément les pires conséquences.
Clest déja assez pour rendre Jade imbuvable,
mais il y a aussi tout le reste: une intrigue passa-
blement ridicule dont chaque détail est maladroi-

tement télégraphié au spectateur, une mise en
scéne indifférente du vétéran William Friedkin,
qui réussit méme A rendre banales les courses-
poursuites dans les rues en pentes de San Fran-
cisco, et une interprétation fade de David Caruso
et de Linda Fiorentino qui forment un couple
sinterdit» particuliérement ennuyeux.

Martin Girard
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Copycat

(Uimitateur) EU. 1995, 123 min. — Réal.: jon Amiel — Int.:
Sigourney Weaver, Holly Hunter, Dermot Mulroney, William
McMNamara, Harry Connick |r. — Dist.: Warner Bros.

Copycat est un film tendu. Non seulement
parce qu'il s'agit d'un suspense, d’ailleurs magni-
fiquement réalisé par Jon Amiel, mais aussi, et
peut-étre surtout, parce qu'on le sent déchiré
entre deux attitudes & adopter, deux univers i
explorer. D'un ¢6té, le film joue clairement le
jeu un peu crasse des films d'exploitation lors-
qu'il victimise, & la chaine, une série de jeunes et
jolies femmes. Comme il est de coutume dans ce
genre de situation, les victimes demeurent pour
la plupart inconnues, ce qui donne ['impression
désagréable qu'elles ne sont que de la chair 4
disséquer pour relancer I'action. Mais que penser
cependant du fait que la victime principale
savere érre une star, et pas n'importe laquelle
puisqu'il s'agit de Sigourney Weaver ? Celle-la
méme qui a combattu, i répétition, le pire
monstre du cinéma de science-fiction se voir ici
réduite 2 l'inaction et la paralysie. Souffrant
d'agoraphobie, son personnage ne peut méme
pas sortir de chez elle tellement la peur I'étran-
gle. Avec un tel casting, de deux choses I'une, ou
les aureurs de Copycat s'offrent le fantasme dou-
teux de mater la plus grande Amazone du ci-
néma héroique... ou ils s'apprétent & tendre un
pitge aux spectateurs misogynes. Parce que, vous
l'aurez deviné, Weaver finit par se rebeller contre
sa condition, reprendre le dessus et humilier son
agresseur. Il est dailleurs trés cathartique de la
voir secouée d'un fou rire au pire moment de
son calvaire. On pense alors apercevoir I'héroine
d'Aliens sur ses traits. Une Ripley préte 2
s'exclamer:«Ecoute mon vieux, j'en ai vu
d'autres. Va te rhabiller.» Si I'on ajoute 4 cer élé-
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Télévision

En tournage...

«Jasmine»

de Jean-Claude Lord: une nouvelle facon d'aborder la télésérie

imanche matin dix heures, dans une
salle communauraire de Montréal.
Nous sommes sur le tournage — que

l'on dit un peu particulier — de Jasmine, une
nouvelle télésérie sur le visage multiethnique de
Montréal, réalisée par Jean-Claude Lord et pro-
duite par Pierre Gendron et Lyse Lafontaine. Ce
matin, on se prépare i tourner une scéne ol plus
de soixante-dix acteurs et figurants (dont la trés
grande majorité est composée de jeunes Noirs)
recréent ['ambiance d'une soirée de danse. Pen-
dant que les techniciens préparent le plan, Jean-
Claude Lord se tient un peu & I'écart et attend
le signal de son premier assistant. Lord semble
détendu et ne manque jamais une occasion de
plaisanter avec son équipe. Le premier assistant
annonce qu'on est enfin prét  tourner et impose
le silence. Le directeur photo Yves Bélanger de-
mande un peu plus de fumée sur le plateau. Un
technicien tente de mettre en marche une ma-
chine fumigéne qui ne veut cependant plus rien
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savoir. «Clest pas grave, on va tourner quand
méme» dit calmement Bélanger...

Jusque-la rien de particulier, c'est un tour-
nage comme tant d'autres. Mais soudain, voila
que la préposée au clap s'approche pour annon-
cer le plan et la prise en prenant bien soin de
préciser: «caméras A,B,C, common marker.
D'un geste de la main, Jean-Claude Lord de-
mande le play back. La musique démarre, les
danseurs se déménent, épiés par trois caméras
tenues 4 U'épaule. La voili donc, cette fameuse
particularité de Jasmine: Iutilisation systémani-
que et simultanée, pour tows les plans de la série,
d'un minimum de deux caméras (parfois trois,
quatre et méme cing) qui, de plus, — ce qui
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Trames sonores

65 irales

I y a quelque chose de fascinant & voir I'entétement des faussaires 4 produire des con-
trefagons pour combler la passion de collectionneurs naifs. On sait qu'il existe dans le
monde une véritable industrie du faux qui coflite des milliards aux légitimes détenteurs
de marques de commerce réputées. Il éait inévitable dans ce contexte que I'ddition
musicale foit aussi piratée A sa fagon. Mais, si dans le cas des montres Cartier ou des sacs
Gucci, ce sont bien de faux qu'il sagit, dans le domaine de la piraterie musicale, les
pirates offrent en fait l'article original. Certes, les enregistrements sont de provenances
souvent douteuses: concerts enregistrés sous le manteau, chutes d'enregistrements de
studios, copies privées de bandes maitresses qui ont échappé 2 leur propriéuaire. Tout
amareur de musique, quel quen soit le genre, a été un jour ou l'autre mis en appétit par
la possibilité de détenir soit 'enregistremnent d’un récital légendaire de Maria Callas, soit
un inédit des Beatles... Car, pratiquement tout ce qui a un nom en musique a été piraté
A un moment donné, La musique de film n'a pas échappé au phénoméne qui, d’américain
qu'il érait au départ, est devenu européen depuis I'avenement du disque audionumérique.

A P'abordage
Au cours des années 70, I'intérét nouveau pour  neurs la réédition de disques devenus avec le

la musique de film a déclenché, avec I'augmen-
tation du nombre des cinémélomanes, une vén-
table ruée sur les éphéméres disques commer-
ciaux trop tot retirés du marché et devenus des
pieces de collection rares; randis qu'en méme
temps s accroissait la demande pour des enregis-
trements de partitions inédites, négligées par les
étiquettes commerciales, Des petits malins, 2
I'esprit entreprenant et, disons-le, guére encom-
brés par les scrupules, décidérent alors d'y ré-
pondre en faisant fi des considérations d'ordre
éthique et légal. Sans se préoccuper d'acquitter
les droits d'auteur et des suites obligatoires i ce
genre d'entreprise, ils commencérent & écouler

sur le marché des albums offrant aux collection-
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temps introuvables ou les enregistrements origi-
naux inédits de bandes sonores. La fagon de
procéder? Simple! Si on a la chance de mettre la
main sur un enregistrement historique ou raris-
sime susceptible d'intéresser certains amareurs,
on trouve un fabricant qui accepte de produire
un nombre rentable de disques, entre 500 et
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Barbarian and the Geisha d'Hugo Friedhofer et
de Moby Dick du mystérieux Philip Sainton
sont tout aussi introuvables que les éditions légi-
times originales sur 20th Century-Fox et RCA
Victor. Dans la mesure o1 I'on pourra encore les
dénicher, et sans parler de leur valeur de collec-
tion sur les marchés spécialisés (de nombreux
titres ont en effer été saisis et dérruits, faisant des
rescapés des piéces encore plus convoitées), ces
disques ont le mérite de mettre en circulation
des ceuvres cinémusicales importantes pour les
vrais cinémélomanes, venant combler des man-
ques regrettables dans les filmographies de plu-
sieurs compositeurs, Ainsi, on aurait eu 4 peine
le temps d'écouler un peu plus de 200 copies de
I'édition pirate de The Reincarnation of Peter
Proud de Jerry Goldsmith avant que son pro-
ducteur ne se fasse lui aussi épingler par le FBI.

Raz-de-marée

Larrivée de la technologie audionumérique au
milieu des années 80 a bouleversé la situation.
Les colits élevés de la production des nouveaux
disques, la diminution du nombre de fabricants
lié a la conversion & l'audionumérique et surtout
les dangers inhérents pour les pirates de se faire
prendre par une police plus au fait des données
du probléme et poussée par une industrie plus
soucieuse de ses droits, ont éliminé i toutes fins
pratiques la piraterie musicale aux Etars-Unis.
On sait cependant qu'elle est florissante i
I'étranger, particulitrement en Asie. Quant 4 la
musique de film piratée, elle semble avoir trouvé
en Allemagne une terre d'élection. Depuis un
peu plus d'un an, par le biais d'une maison dis-
tributrice au nom rassurant de Tarantula, une
petite maison de disques allemande au nom évo-
cateur de Tsunami inonde le marché du disque
de musique de film d'enregistrements 4 la fois
attrayants et frustrants pour le cinémélomane.
On accuse Tarantula et Tsunami d'étre non seu-
lement des pirates mais aussi des escrocs parce
qu'ils repiquent carrément des disques 33 tours
en vinyle pas toujours en bon état ou éditent des
partitions inédites mais dont les sources sonores
sont de qualité médiocre, sans bien sir en payer
les droits pour le faire, et les écoulent A prix d'or.
Ex ce faisan, ils limitent les chances de voir ces
mémes ceuvres édiées dans des conditions opti-
males par leurs légitimes propriétaires en satu-
rant de leurs produits frelatés le tout petit mar-
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ché de la musique de film. Les gens de Tsunami
se défendent bien quant & eux d'érre des pirates.
Lambiguité provient du fait que la loi alle-
mande, dans un souci d'éviter que les ceuvres
d'art ne deviennent I'apanage d'un petit nom-
bre, limirait le délai des droits de suite 4 25 ans.
D'autre part, si I'ceuvre musicale n'est pas ins-
crite 3 la GEMA (I'association allemande des
droits d'auteur), elle est aussithr considérée
comme faisant partie du domaine public. Tsu-
nami se prévaut donc de ces régles — de ce vide
légal, disent ses adversaires — et prétend rendre
service aux amateurs en leur donnant acces i des
ceuvres qui seraient demeurées cachées. Lennui,
c'est qu'ils produisent des enregistrements de
qualité inégale et parfois franchement douteuse
au niveau technique, méme si les titres proposés
font réver. Lexemple le plus éloquent est leur
récente édition limitée (3 2222 copies!) de la
partition compléte d’Alex North pour Cleopatra
de Joseph L. Mankiewicz. Ce disque propose
l'une des plus mauvaises qualités sonores qu'il
mait ét¢ donné d'entendre depuis longtemps,
dans parler de l'ineptie des notes additionnelles
du livret qui céroient la copie de celles qu'écri-
vait Mankiewicz & 'époque pour I'album origi-
nal. Lige de I'enregistrement — plus de trente
ans — n'est pas en cause. Il est évident que les
bandes utilisées sont des troisiéme ou quatriéme
génération. Mon vieux disque original 33 rours
sonnait mieux sur le vieux spick-up» portatif de
mon adolescence! Considérant le prix exorbitant
de ce disque, cela pue I'arnaque... Mais voila:
Tsunami offre 74:27 minutes de la musique de
North. Un réve! Et tous leurs titres, qui propo-
sent de nombreux inédits de Jerry Goldsmith,
Morituri, Von Ryan's Express, Studs Lonigan,
ou des rééditions de partitions encore ignorées
par I'audionumérique, The Sand Pebbles, Pat-
ton, The Diary of Anne Frank d'Alfred New-
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Micheline Lanctot

a ceeur ouvert

—

Denise Pérusse

Entretiens

® | HEXAGONE

MICHELINE LANCTOT
LA VIE D'UNE HEROINE

Ou passe la ligne de partage entre I'exigence du
vrai et lindiscrétion inutile? Je pense que rien
n'est a cacher des mouvements d’'un sang qui est

profond et pur...

Joseph Kessel (Mermoz, 1938)

n la savait directe, volubile, spontanée,

authentique. Tous ses films (en tant que

réalisatrice ou comédienne) témoi-
gnaient d'une vivacité clairement définie, parce
qu'innée, Dans ce recueil d'entrevues accordées
Denise Pérusse et trés habilement groupées par
thémes, Micheline Lanctor révéle les clefs de son
existence par événements interposés, Vie privée
et vie professionnelle y sont intimement liées et
I'artiste raconte sa-vie-son-ceuvre, sans hésiter i
mettre le doigt sur certains tabous majeurs pro-
pres au cinéma québécois, 4 ses hantises et A ses
gouffres noirs. On connaissait son antiaméri-
canisme: ici, elle 'explique par a+b; sa haine de
lartifice: elle 'expose en long et en large. Er
lorsqu'elle avoue ignorer parfois la réponse 4 ses
propres questions, elle ne veut pas s'interdire de

se les poser.
Exercice périlleux que |'autobiographie (sur-

No 181 — Novembre/décembre 1995

tout par biographe plus ou moins interposée).
Méme si un contrat de confiance s'établit entre
les deux parties, il y aura toujours des zones
d'ombre, une autocensure pour raisons morales
ou sociales. Pas chez Micheline Lanctér cepen-
dant. 5i elle omet quelque chose, cest pour al-
léger un propos suffisamment déraillé. Si elle
s'étend par ailleurs sur d'autres sujets, c'est que
tour artiste érant exhibitionniste, on se trouve
pris 4 son propre jeu. Pour Lanctét, on aura
plutét tendance 4 lui pardonner ces petites in-
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deire

et enfin...

pmmm”

. MMMMMM;
(Greenwood MWMMT
1995, 200 pages).

Ce recueil (en langue anglaise) de textes
ﬂh@ummmdm&deh&lm-
oil travaillent et érudient les

deux responsables du livre, Loiselle et
Mcllroy. C'est la fraicheur de leur regard,
ainsi que celui de leurs confréres canadiens-

anglais, qui fait peut-étre tour lintérét de cer

hmqﬁhﬁﬂkp&nmm-
~ nous avons déja été conviés  leurs discours.
| Alors, si vous étes curieux de savoir comment
~ nos voisins regoivent le cinéma de Denys

'._j.L'

:ﬂ'.---.-'... I ik
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