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conflit de facon globale, au moyen
d'un film & grands déploiements, (e
réalisateur a préféré en rendre
comple & travers un épisode fictif,
circonscrit 4 quelques incidents. Le
film présente une famille de Blancs,
dont le pére est chef de la police
Iocale et une cellule des Mau Mau
dont I'action violente va
progressivement e concentrer sur
le policier et ses proches. Le jeune
Mwangi est plongé en plein coeur
de la mélée, puisque aprés la mor
de son pére, il est engagé comme
jeune domestique dans la famille du
policier.

L'enfant est donc I'otage de
deux groupes qui s'affrontent: I
four, il cire les chaussures de son
employeur blanc et, 1a nuit, il assiste
aux réunions clandestines que
tiennent les Mau Mau, dans le
dortoir o0 Il demeure avec les
autres serviteurs de la famille. Ce
sont eux, les serviteurs, qui sont les
victimes du conflit. La-dessus, le
film est trés clair, ef c'est sans

doute. mn plus grand meite.

La principale réussite du film
réside dans la portrait du jeune
Mwangi, Le réalisateur parvient 8
Cemer son innocence, et a la rendre
crédible et émouvante, sans que
cetle candeur soit d'un charme et
d'une gentillesse trop marqués.
Mwangi ne parle pas beaucoup et
ne it presque jamais. Il goite au
plaisir de I'enfance par procuration,
c'est-d-dire en servant de
compagnon de jeu occasicnnel au
jeune fils du policier. C'est un
personnage élrangement touchant,
en dépit ou peut-ére a cause du fai
qu'il n'agit jamais sur les
gvénements, mais se contente de
les subir,

Mise & parl une séquence
prégénerique tout & fait inutile et
déplacée, le film présente un
portrait peu reluisant des
Britanniques. Seul le policier, el
encore, frOUVe Un peu grace aux
yeux du réalisateur. Les Mau Mau,
avec leurs pratiques rituelies, sont
traités plus durement encore. En ce
qui les concerne, le film aurait peut-
&tre gagné a &tre un peu plus
nuance.

Kitchen Tofo esf trés
correctement réalisé, bien que sans
génie, et l'interprétation du jeuns
Edwin Makinda est d'un naturel
conquérant, Il est disponible en

frangais comme en anglais.

Martin Girard
THE LADY
IN WHITE

The Lady in White a failli faire
la liste de mes 10 films préférés de
la décennie. Il s'agit d'un film trés
original et fort attachant, qui m'est
d'aulant plus cher que j'ai parfois
I'impression d'étre la seule & I'avoir
vu, The Lady in White n'est resté &
I'affiche de nos cinémas qu'une ou
deux semaines au creux de ['élé
1388. Mais maintenant qu'il est
disponible & grande echelle sur
vidéo, |'aimerais m'en faire la
championne. Il ne s'agit pas d'un
grand chel-d'oeuvre inconnu, mais
d'une petite production
indépendante réalisée par
I'Américain Frank LaLoggia, Comme
plusieurs films spersonnglss, The
Lady in White exploite un récit &
saveur autebiographique, un retour
BN aIrigre exorcisant les souvenirs &
|2 fois magiques el
cauchemardesques de I'enfance.
Mais comme peu de ces petits films
dits «personnelss, The Lady in
White est aussi un film d'horreur.
Ou plutdt, un film ol s'entremélent
le merveilleux et I'nornfique, comme
si le cindaste nous faisait voir ses
bons et ses mauvais souvenirs
d'enfance (inventés, il va sans dire)
par le biais de son imagination trop
débordante, Il s'agit donc d'un essai
parfois brillant sur les thémes, les
styles et iconagraphie du
fantastioue litiéraire et
cinématographique.

C'est avec un plaisir sans égal
que les amateurs du genre
regardent les premiéres images du
film: une petite ville de la Nouvelle-
Angleterre, croulant sous les feuilles
d'automne aux teintes chaudes et
orangées, 1a rue principale et ses
devantures vieillotles décorées pour
I'Halloween, un atelier de soudeur
ol le maitre-artisan chauffe et tord
le métal dans un nuage de fumée et
un bruit d'enfer — s'agitil de
Vulcain ou de Siegfried? —, un petit
gargon qui quitte [a ferme familiale
de ses parents italiens et traverse
un cimetiére, a bicyclette, pour se
rendre & |'école, déguisé en Dracula
{version Befa Lugosi) et... Ga
n'arréte pas. Frank Laloggla
connail bien l'univers du fantastique
el le langage cinémalographigue.
Dés les premieres minutes, en
quelques plans sillonnés de
mouvements de caméra et montés
de fagon dynamique, il nous
présente décors et personnages
dans toute leur fausse normalite. Le
récit se poursult de fagon Irés
ludique, en jouant constamment sur
nolre connaissance des lieux
communs du genre, fout en nous
ramenant de temps en lemps & un
contexte social plus réaliste. C'est
ainsi gue I'on reconnait certaing
hemmages au fantastigue gothique
¢t romantique de Terence Fisher
{Horror of Dracula, The Gorgon) el

aux contes pour enfants comme Le
Petit Poucet, alors qu'ailleurs
Laloggia fait s'insinuer dans le récit
les tensions raciales qui existaient
aux Etats-Unis, au début des
années soixante, La forme el le
discours de The Lady in White
flirient donc avec le risgue el la
surcharge, el ce, jusqu'a s'y perdre,
diront certains. Les derniéres
minutes du film leur donnent un peu
raison, malheurgusement. Le bel
équilibre du film est rompu, le ton
devenant par trop migvre et les
images souffrant d'effets spéciaux
frop ambitieux pour le budget réduit
de Laloggia,

Mais ces faiblesses complent
pour peu devant l'ingpiration de
certains passages poetiques (la
maison décorée pour Noél, mais
hantée par le fantéme d'une filletie
assassinée) ou de ceraing moments
comigues (les disputes en italien
entre les grands-parents du jeune
héros). De méme, 'interprétation est
un bijou. Peu d'acteurs établis se
risquent sur des productions
indépendantes, mais on retrouve ici
le jeune Lukas Haas (Witness),
I'acteur canadien Len Cariou et
[irréductible Katherine Helmond {la
série Soap, le film Brazi),

Johanne Larue
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100 FILMS POUR

ENFANTS

en vidéocassettes
par Robert-Claude Bérubé

Voici un instrument trés utile
pour les éducateurs (parents et
enseignants) qui se préoccupent des
Ioisirs visuels des enfants. Robert-
Claude Bérubé a compilé une
centaing de films « congus pour les
enfants, ou du moins acceplables
pour eux. » Ces films ont quand
meéme été selechionnés selon une
bonne valeur artistique ! une
disponibilité en version francaise. Le
livre — orné de plusieurs photos —
est d'un usage facile, puisque les
films ont été classés par ordre
alphabétique et qu'on peut frouver
la liste des tires originaux en
annexe, De plus, selon |'usage que
I'an veut faire des videocasseltes,
I'auteur a ajouté trois index: des
réalisateurs, des interprétes et des
thémes. On soupgonne I'intérét de
ce volume pour les personnes qui
ont le souci de I'education des

ENVIDEDCASSETTES
jeunes. Ce guide, nous apprend-on,
est le premier d'une série, dont
chacun sera consacrs 4 un théme
precis.

Leéo Bonneville
Office des communications socialesServices

dotumentzires multimedia inc., Monireal, 1989, 150
pages.

NOCTURNE INDIEN
par Antonio Tabucchi

Aller ailleurs, chercher
quelgu'un, chercher & comprendre
et ne rien comprendre, Mener une
sorle d'engquéte policiére, vivie une




SCHIPT

maniére de conle fantastique el en
sortir avec ['envie de recommencer,
cent fois, milla fois, & l'infini, Le
livre d'Antonio Tabucchi, ¢'est tout
cela et bien plus. Quéle de
I'absurde ou quéte de soi-méme,
recherche approfondie des verités
fandamentales, questionnement
desting & un examen délaillg,
I'ouvrage se présente comme tout
cela el comme rien de tout cela a la
fois. Son héros, dés les premieres
pages, ne parl ni a la chasse aux
curiosités, ni a 1a découverte de
l'inconnu. Il se laisse porter par les
hommes et les iemmes qu'il
renconire, se fait bercer par une
douce musique exténeurs dont il se
laigsa lentement pénetrer, ne
s'améle que pour §'interroger a
nouveau, Et Tabucchi nous emméne
avec lui, comme des compagnons
muels el assoiffés de queique chose
d'autre,

On referme le livee comme
lorsque I'on sart du film d'Alain
Corneau, noué de |'intérieur gt
lipgré & Ia fois, vide et enrichi, figé
dans une sorte de catalepsie
salutaire, prét a tout et & rien. Car
¢'est une nouvelle vie qui nous est
proposée ici, faite de
recommencement, de renoncement,
de redépart & zér0. Ce lvre
insecunise autant qu'il rassure. Par
extension, il pourralt élre

I'expression d'un sentiment qui ne
S8 mesure gu'en étant sur les lieux,
Un voyage a faire donc, au risque
(souhaité) de se perdre.

Maurice Elia

Christian Bourgols, Paris, 1987, 128 pages
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L’ENCYCLOPEDIE
DU CINEMA

en trois volumes
par Roger Boussinot

Dans son infroduction, Roger
Boussinot présente aujourd hui
« plutdt qu'une simple mise a jour
de |'ouvrage, celte nouvelle dition
en lrois lomes, revue, corigee,
remanige, complétée, dans une
présentation enrichie d'illustrations
et de nouveaun articles
indispensables. »

Dans la deuxieme edition
(1980), les critiques avaient constaté
qu'elle ne se distinguait pas
viaiment de la premiére et gue des
emeurs abondantes continuaient &
affecter |'ouvrage.

Il faut dire que, pour cette
gdition, |'auteur a fait appel a 56
critigues et chroniqueurs de cinéma
de divers pays, mais aucun du
Canada, y compris le Québec. Sans
doute, Roger Boussinol considére-t-i
le cinéma québécois comme un
appendice du cinéma frangais. Cest
ainsi que la notice sur Norman

]:FM." LOPEINE
$5n ROGER BOLSSIVUT

Cl

McLaren (on a enfin corrigé son
nom) ne donne aucune référence
aux écrits de chez nous dans la
bibliographie. Le chauvinisme
francais a la vie dure.

Tout de méme, cefte troisiéme
gdition 5'enrichit de 452 nouvelles
entrées. Parmi elles, on compte
Denys Arcand, Claude Jutra, Carole
Laure, Jean-Pierre Lefebvre, Pierre
Perraull, qui n'a droil a aucune
bibliographie pourtant abondante
chez nous. Mais on ignore Jean
Beaudin, dont |2 film J.A. Martin
photographe & requ une
récompense & Cannes pour
I'interprétation de Monique Mercure,
Arthur Lamathe connu pour ses
films sur les Amérindiens, Francis
Mankiewicz si apprécié & Cannes
pour Les Porfes fournantes, André
Melangon « spécialiste » de films
pour fa jeunesse qui ont fait e tour
du monde.

Qu'importe. L'ensemble
comprend 2 112 pages dont 192
hors-texte couleur at 1 550
illusirations dont 550 en couleur. Au
fotal, on compte plus de 4 000
entrées CONSacrées aux Personnes,
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a |a technique, a ['histoire. E1 on
trouve 60 analyses de films.

('est assez dire que cetle
encyclopédie, unigue en son genre,
constilue une somme monumentale
de connaissances & la fois
historiques, culturelies,
anecdaotiques et philosophigues. Ne
soyons pas chauvin & notre tour.
(Ces trois tomes forment une oeuvre
exceptionnelle dans I'édition du
cinéma. Iks sont une source de
renseignements essentiels a toute
institution, & toul cinéphile qui
désire un riche instrument dans
lequel se raférer avec confiance.

Léo Bonneville

Bordas, Paris. 1589, 7 112 pages.

WIM WENDERS

en collaboration

Errance, reconquéte d'une
identité perdue, renouveau de la vie
aprés les expériences du monde et
de 2 societé contemporains,
absurdité des situations modernes
— les thémes chers 8 Wim Wenders
ont inspiré de nombreux critigues
qui se sont élalés en long et en
large sur la personnalité du cinéasle
le plus franchemenl honnéte de
I'Allemagne d'aujourd'hui. I allait de
soit que la série « Etudes
cinématographigues » lui consacrat
un numéro complet.

¥ sont analysés les itinéraires
de Wenders, parallélement & ceux
des héros de ses films, Cette
Incapacité & suivre |'évolution d'une
5ociété en pleine mutation fait partie
de I'essence méme de Paris, Taxas,
de L'Etat des choses ou des Alles
du desir, Il ne semble pas y avoir
de frontiéres dans les parcours des
personnages wendersiens et les
barrigres ne sont que
psychologiques ou purement d'ordre
sociologigue. Le texie de
Barthalémy Amengual sur « la
difficulté d'étre Allemand = est une
extraordinaire analyse de Wenders
e penchant sur I'Amérique pour
laver ses propres fietrissures, Vivre
I'indécision, s'éterniser dans la
lenteur devient alors une facon de
vivre. Wenders définit lui-méme les
profagonistes de Au fil du temps
{son meilleur film — opinion

ctudes

cincmatographiques

Wim Wenders

personnelle) comme étant « deux
Hamlet qui voyagent au pays de
I'4me », Gui ne veulent pas
participer au fonctionnement de la
vie gu'on a et refusent de rempiir
ies demandes de la S0ciété.

Un livre complet, recherché, qui
regroupe les plus intelligentes des
interprétations de I'oeuvre de
Wenders.

Maurice Elia

Eludes cinématographiques, N* 158144, Paris,
1988, 12 pages.

LES SECRETS DE
L'OURS
par Josée Benabent-Loiseau

Les premiéres pages de ce livie
racontent brievement la carriére de
Jean-Jacques Annaud qui n'a que
cing longs métrages & son crédit.
Mais des films dant le premier, en
1976, La Victaire en chantant (Noirs
et Blancs en couleur), a regu
I'Oscar du meilleur film étranger &
Hollywood. Le public n'oubliera pas
La Guerra du feu et Le Nom de [
rose, Avant qu'il ne tourne ce
dernier film, il songeait a L 'Ours
depuis longtemps. Il s'est résigné &
mettre n film le roman d'Umberto
Eco, avant de s'engager dans
I'aventure du L'Ours. En fail, le livre
constitue un reportage détaillé (de la
conception a la réalisation) du film,
L'auteure a suwi toutes les élapes
de la création, qui onl débuté en
1383 pour se terminer a |'automne
1988, Qu'apprend-i-on dans ces
pages. Tout. Comment e film & été
congu. Comment il & &1 finance.
Comment on a trouvé les lieux de
tournage. Comment on a fabriqué
des ours. Comment on a trouvé et



domestiqué les ours et les (12)
aursans, comment on a domplé les
chiens. Bref, vous serez étonné par
toutes les difficultés que I'équipe a
dil surmonter pour mener la
réalisation & terme. C'était vraiment
un defi. Mais guel film n'est pas,
dans la filmographie de Jean-
Jacques Annaud, un défi? Le livre
esi remarquable. Toutefois, il est
prétérable de voir le film avant de le
lire. Vous comprendrez mieux les
audaces de ce réalisateur presque

B o o T AL
}Bmu
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1éméraire. D'abondantes

photographies font plus apprécier le
lournage que des clichés tirés du
fiim.

Léo Bonneville

Grasse, Parls, 1988, 110 pages.

L’ATELIER D’ALAIN
RESNAIS
par Frangois Thomas

Au moment o0 sort | Want to
Go Home, le livre de Frangois
Thomas apporie une lumiére
nouvelle sur ['oeuvre d'Alain
Resnais. Cette fois, confrairement
aux &ludes el arlicles divers parus
au sujet du cingaste, voic un livre
qui retrace, élape par élape,
presque pas & pas, la fabrication
méme de ses films (d'o0 be titre de
['ouvrage).

Dans une premiére partie
(intitukée « Les Jeux de I'artisan #),
|'auteur nous invite & suivra les
moments de ['idée, depuis son
premier jel jusqu'au découpage final
du scénario, cheminement
alambigué certes, mais qui pour
Alain Resnais, atteint une telle
précision que bes films finis

FRANCOIS THOMAS

L'ATELIER
D’ALAIN RESNAIS

ressemblent & ces peuvres parfaites
oU les darniéres touches
apparaissent comme autant de
verifications necessaires, Un
exemple nous est donng avec le
tournage de [ Want fo Go Home qui
constitue la troisieme partie de
I'ouvrage, « Les Coulisses de
'atelier =. Entre les deux, les
méthodes de fravail sont analysées
avec profondeur par deux de ses
comédiens (Pierre Arditi et Sabine
Azéma) et par ses collaborateurs
habituels: Jacques Saulnier
{décorateur), Sacha Vierny
(directeur-photo) ou Jean Gruault,
50N scenariste sur tros films
consécutifs (Mon oncle d'Amérique,
La Vie est un roman et L' Amour &
mort ),

Maurice Elia

Flammarion, Pars, 1589, 170 pages.

PORTRAIT D'UN
HOMME DU SIECLE

par Franco Zeffirelli

Zeffirelli st un nom qu'il s'est
donné. Delaissé par sa mére,
conteste par son pere, Zeffireli se
destine & I'architecture. C'est sa
rencontre avec Luchino Visconti qui
va décider de sa carriére au grand
dam de son pere, Disciple de cet
aristocrate, il apprendra les
gléments de la mise en scéne e
delaissera son mailre sans jamais
['oublier. Voici Zeffirelli jeté dans le
monde du spectacle. Il fera des
rencontres élonnantes; Maria Callas,
'imprévisible, qu'il essayera de
ramener & |'opéra & la fin de sa vie,
Anna Magnani, obsédée par des
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chats qu'elle ramasse et épuce,
Joan Sutherland a qui il donne
confiance et qu'il dirige avec fact,
Laurence Olivier qui devient un
habitué avec sa famille desa
maison, et combien d'aulres artistes
qu'il @ mis en scéne maigré leurs
éclats el leurs caprices
(particuliérement Teresa Stratas). Ef
puis, un jour, apras un accident
terrible en compagnie de Gina
Lollobrigida, il est crueliement
blessé et doit &tre non seulemant
hospitalise, mais subir des
interventions chirurgicales délicates.
Il s'an tire et aprés un songe dans
lequel il & entrevu son saint patron,
Francois d'Assise, il fait le voeu de
dédier son peuvre & Dieu chague
fois qu'il le pourra. Et c'est Jesus
de Nazareth pour leque! il

rassemble les plus grands acteurs
du monde. Il faut dire que |'activité
de Zeffirell s'est déployée
davantage  |'opéra qu'au théatre et
au cinéma. Il a fréquenté ces trois
disciplines aver des succes plus
populaires que critiques. Lire cette
aulobiographie, ¢'est plonger dans
|e monde du spectacle avec une
avidité constante.,

Léo Bonneville

Beflond, Paris, 1988, 484 pages.

CLINT EASTWOQOD
par Michéle Weinberger

Il'y & une contradiction dans le
phénoméne Eastwood, nous precise
avec raison |'auteure de ce petit
ouvrage récapitulatif sur |"acteur-
réalisateur, récemment publié dans

la collection Rivages-Cinéma. « Il 8
€té, dit-elle, ke figurant dans des
films exaltant le réve américain pour
58 retrouver (avec la série des Dirly
Harry) dans une réalité o ce réve
est banni. » Ou bien eslce le
contraire, nous trouverons-nous a
penser plutdt... Clint Eastwood,
qu'on le veuille ou non, se lrouve &
lusi tout seul dans une catégarie
spéciale, & part entiére, du cinéma,
américain contemporain, D'ailleurs,
il ne parle jamais de ses pairs, ne
fait aucun lien entre |ul el ses
colléques dans le monde du
Cingma.

Solitaire dans la vie au méme
titre que dans ses films, Clint
Eastwood ne cherche pas, semble--
il, & se créer une image ressemblant
a celle de ses personnages (des
films de Lecne, de Siegel et de ses
propres films). Sa vie, comme ses
films, refléle cette indépendance qui
a fait de lui I'observateur clainvoyant
de 500 épogue avec tout ce ou'elle
vehicule de viclence et d'inepties.
Cette authenticité se lit dans tous
ses films et fatt d'eux des exercices
presque sociologiques ol le
personnage central doit parvenir @
se sortir d'une situation dans
laquelle | n'a pas choisi de se
placer.

Le livre contient une
filmographie compléte et
commentée, dans laguelle deux
analyses retiendront |'attention,
celles qui se reférent & deux films
qu'il a réalisés sans y avoir joué:
Breezy et Bird.

Maurice Elia

Rivages/Cindma, Parts, 1589, 508 pages.

MEMOIRES
par S.M. Eisenstein

Il faut savoir que les memoires
d'Eisenstein avaient déja paru dans
frois livres de la collection 1018
Mais ces trois volumes ne
constifugient pas I'ansemble de ses
mémoires. Ces texies ont &té écrits
durant la maladie qui frappa le
cinéaste en 1946, « Le propos de
ces mémoires, acrilt Barnard
Eisenschilz, dans une préface (il y
en a trois), ¢'est sans doute d'attirer
['attention sur ces ‘atfractions’ d'un
type nouveau, de presenter a livie
ouvert ce systéme d'associations
libres des idées (qui ne tolére
d'ailleurs qu'une lecture fiottante...)
— an tout refus d'en livrer soi-méme
I'inferprétation, de reconnaitre
méme que |'interprétation existe. =
Mais laissons plutdt |a parole a
Eisenstein lu-méme. En guise
d'épigraphe, il rappelle les trois
mats de Stendhal qui résuma ains:
son expérience « || vécut, il dcrivit,
| @ima. » « Pour moi, écrit
Eisanstein, ils seraient. il vecut, il

rflechit, || s passionna.’ E que ce
qui suit serve de descriplion de ce
par quoi |'auteur a vécu, de ce sur
quoi il a réfléchi, et de ce pour quoi
il 5'est passionné, = Ce sont donc
less réflexions d'un grand artiste sur
sa vie el sur son oeuvre gue |'on
Irouvera dans cet ouvrage Irés bien
établi. Bref, une somme
passionnante.

Leo Bonneville

duliard, Party, 1983, T2 pages.

JANVIER 1990



