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b . 1- le décor intérieur de studio (
. - , 2= le décor extérieur de studio (ou décor de
LY IL Y A THD;S SORT™S DE DECORS : "plein air"]
3= le décor réel extdérieur

1=- : s ig ¢

- C'est celui dont on se sert. lo plus fréquerment. Les décors de studio
gont rontés sur des platecaux fixes ou nobilas, selon le cas. Mais pour domner
» on utilisers plutot une et qul file
devent une scene fixe: ainsi de ces  nonbreux westerns, ou le cavaelier piétine sur
place alors que les arbres se ruent & cdté de lui sur la toile de fond.

On adoptera aussi le aysténe de la trensparence (ou: *mck-sgreen)
présontant 1n ner en furie; devant cet deran, on installe une barque ol un
narin rane de toutes ses forces. Le tout conbiné en une seule inage donne l'effet
d'une lutte réelle contre la tenpete.

- Lyantages fcononiques :

- le chor intérieur est roins dispendieux que 1l'endroit naturel,
dans certains cas: il coute roins cher de nonter une fagade de carton du Palais
de Verseille que de louer le terrain et les édifices de 1'Etat. Dans le studio,
les technieicns sont aussi libres dans leurs nouvenents que le pernct leur budget:
ils n'ont aucunc entrave extérieure.

- le cas existe de filns ou 1'atnosphére d'un lieu fut rendue &
son naxirnun dans un décor de studio; et.d'autres filns qui, tournés sur les lieux
nene de 1'action, furent des déchees presque conplets. On a reconstitué en studio
des choscs énormes: citons, parmi les décors irnenses, celui de INTOLERLNCE (1916)
et ceux des filns de Cecil B. De Mille (S/MSON ET DLLILA, THE GRE.LTEST SHCW ON
ELRTH), de plusieurs filns historiques: QU0 V.DIS, THE ROBE, etc... Un autre
exenple est celul des PORTES DE L. NUIT, de Carné, ol on a reoonstruit en studio
le nétro Barbés de Paris. Le plus colcssal des filns sera, paraft-il, THE TEN
COMM/.NDMENTS, que De Mille tourne présentenent....

- Signalons enfin un cas intéressant: ROPE, deHitcheock: ce filn
Apros maintes répétitions et remenienents, fut tourné en 90 ninutes d'affilée,
dans deux pigces seulenent. La canéra se doplagait de 1'une a 1'autre presque
continuellenent. C'est proballor mt 12 le décor le plus restreint et le plus
sinple de 1'histoire du cindna.

2= Lo décor extérieur de studio (ou décor de"plein air")

C'est 1'endroit sur le terrain du studio réservé aux sceénes qui se
pagsent dehors. On y éldve des devantures de batisses, on y nonte les décors des
places, de jardins, etc... Mais cela entrafne quelqgges difficultés: 1la tenpérature
est surprenante; on ne peut tourner au soleil qu'a certelnes heures, dans le
filr en couleurs surtout. Mals celsa revient g nailleur prix que de filmer dans
un lieu réel: ainsi LES BELLES DE NUIT fut “ourné presqu’uniquenent dans un
"plein eir",
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3=~ Le décor réel extérieur @

C'est tout décor gxistar’ dans la Té $alité hors du shudio: 1les édifi-
ces réels, le vraie nature, elCoa. Il peut done otre l'interiour d'une mison realla,
un lac, un chanp, unc rue, otca..

Depuis unc dizaine d'années, les cindastes ont essayé de "redécouvrir
les qualités cinématographiques de iz rue" e% dfaugnenter le coefficient de vérité
de leurs films. L'école néo-réaliste italiennc, puis 1l'écolc eméricaine du
docunentaire policier (BOOMEP' NG, NAKED CITY, etc...) L'oxemple le plus poussé
est sturenent CRIN BL'NC tournd touu en extéricurs.

B) LE DECOR ET L/ LUMIE"E, D/.NS I'HISTOIRE DU CINEM. :

n 1- Dansg la najorité des filns, ¢tant donnée leur quantité innombrable, le décor
et 1'éclairage ne furent que des ¢lénents surajoutis, une sorte de maquillage de
la: réalité, un fond rnorne et sars vie ou bicn trop delatant pour la valeur du sujet.

En effet, dans certains filns, los ddécors ont plus d'inportance que
1'action 'ou les personnages: nous song=ons aux conédies misiceles d'Hollywood et
aux ."grosses machines" historiques ¢ de source btiblique. Ils nous prodiguent de
1la couleur plein les yeux et bourrent e cadre de 1'image ds nilliers de figurants
et d'énornes constructions, cela peir la eaturation du spectateur.

2- En intelligent de décor/luni re ¢
3 " # A
D'autres filns, de valeur variable, ont wéucsi a fglire entrer ¢eg movens
dans la représentation exncte de *hgnes, d4'iddes ok de situabtions originales. Leurs

auteurs ont usé de discernenent ou ont €larzi la précence et la signification de
données purenent netériclles.

Quelques oeuvres narvguantes derns ceo domaine :

a) France !
- préférence accordde au déoor e stulior Lloeuvre entierb de Rend
Clair fut '~urnde en studio, sauf pour quelques sequences extérieu-
res indispensables; Peaoir £ii le C/RROSSE D'OR entiérenent en
studio; il en est ainsi pour Becker (ANTOINE ET /.NTOINETTE,
EDQUARD ET CAROLIIE);
- décor poétique: Cazmé (VISITTUFS DU SCIR, JULIETTE OU L. CLEF DES
SONGES) ;
- ddcor stylisé: = fentastique : Cocteau (L. BELLE ET L. BETE, ORPHEE)
- nystique : Bresson (IES LNGES DU PECHE, LT JOURN.L...
b) Lngleterre :

= 1'hunour: touue une série de ccnddies utilisérent das décors
désuets, a Iundiere faible, faisant ressortir 1'espiéglerie ou
1'incc=sistance des perzomnages (NOBLESSE OBLIGE, DE L'OR EN BLRRES,
THE PROMOTER, MLN IN THE WHITE SUIT);

- expressicn:’ 10, cleirg-cbecurs: David Lean (BREVE RENCONTRE ,
GRANDES ESPER' hurs) Carol Feed (ODD M.N OUT, PREMIERE DESILLUSIUN
TROISIEME HOMME), Cavalcanti (DE:.D OF NIGHT, JE SUIT UN FUGITIF);

¢) Scandinavie : :
- décors extérieurs lunlneur, vastes espaces, grand air: 'LE CHEMIN
DU CIEL (Sjoberg); dclairages symbeiiques, étudids, lurd?re
centrée sur les visages: Lreyer (LL PASSION DE JEJNNE D ARC,
JOUR DE COLERE, CHDET)
= 11 -



8équences = No. 3 = Février 1956

d) Etats-Unis: N
- décors 3 grandes ressources (filds de John Ford), excellent usaga
des valeurs plastiques (films de Wyler, de “elles);
- gout pour les décors maturcls et 1l'exotisme (filns de Huston, &8
Flaherty; ot toute la mltitude de "westerns";
- anbiance quotidienne des grandes villes (N.KED CITY, HE W.LKED BY
NIGHT, LSPHLLT JUNGLE, CALL NOPTHSIDE 777, MLRTY, etc.e.)

¢) Italie :
= recherche du détail vrai, tournage sur les lieux de l'action:
excellente néthode pour dépeindre des conflits sociaux, les asitua.
dans leurs cadres de tous les jours (films de Rossellini, De Sice
Zanpa, Castellaal, de Santis, etc...)

f) Japon:
- renouvellenent de la forne extériecure, inages splendides, tons et
coloris harmonieux, rigueur docunentaire (R.SHOMON, GALTE OF HELL,
LES ENFANTS D'HIROSHIML).
CONCLUSIONS :
1- L. COULEUR :

- elle marque un pas vers le "plus vrai, en montrant les lieux et 1c
choses sous leurs gouleurs guotidicnnes. Mais il est difficiledde filner
en coulours: lee nouvenents d'appareil et les déplacencnts des acteurs devant
la candra nuisont a le netteté des inages et entrafnent facilenent une grande
perte de pellicul-.

- la couleur donne souvent un effet de plaqué, d'artificiel; 1la
conposition du filn de couleur est plus sujette que le blanc ot noir & la
détérioration et a la ddconposition per le temps, etce..

. = Citons toutefois quelques-unes des principales réussites en couleur
HENRY V, THE RIVER, LN LMERIC.N IN P.FIS, THE QUIET M.N, LE C.ROSSE DFOR, SHLN
GENEVIEVE, G.TE OF HELL, ROMEO [ND JULIET, THE BLREFOOT CONTESSL, ctc...

LES NOUVE.UX PPOCEDES :

- toujours dans un souci de vdérfité, neis aussi, dans une bonne mesure
pour acerocher le public eyant fain de nouveauté, on a nis au point les filns
3 dinensions (3D), dont la vogue fut bien éphénérey; le Cindnascopg, qui
élargit le charp de vision de la candra en proportion de celul du spectateur,
déj8 ses succls et prouve ainsi qu'il est peut-étre destind & une inmportante
diffusion: BLD DY AT BL.CK ROCK, E.ST OF EDEN, TAE SEVEN YE.R ITCH, REBEL
WITHOUT /. C'USE, etc... le Vista-Vision apporte la clarté des lignes ot des
teintes. Enfin, le Cinérama dont la valeur réside dans le relicf des plans:
mais on en volt pémtblencnt 1'utilité ailleurs que dans les "actuslités", les
filns de voyages et de gdographic, peut-étre les filus, scicntifiques.

- i1faut bien reconnmaftrocependant que, jusqu'ici, ces pqusséea
tochniques n'ont eu (2 quelques excoptions préss qu'une popularite @'$tonno-~
nent, due & 1'engouenent pour le "spectaculaire",




LECTUPES SUGGEPES :

1- Technique du Cinéma - Lo Dueca, pe 94
2= Lo Cinéma - Henri lgel : p. 169 a 189, Lumidre et Décor
3= L'univers fllminue ¢erit on collaboration:
-p. 8 a lOD Fonctions filmiques des costumes et des décors
- pe 101 & 118: 1'imagination cosmicue dans les rapports du dée. ot er

4= Regards Neufs sur le Cinéma (en Collaboration):
- pe. 79 a4 99 : L'expression cin‘matographique
- pe 225: "Le Cabinct du Dr Caligari" ot 1'expressionnisne allemand
- p. ?86: "Le Jour sc lve": role du décor, des objets par L. Bazin
5- Lo Cinéma par ccux qui lc font (en collaboration):
- pe 191 & 207: 1le dccor, par Léon Barsacq
- p. 208 a224: L'Opérateur, par Louis Page
6= Silence On Tourna (Coll.de Documents ot de Témoignages ...)
- = pe 105 8 114: Les Décors par Hens Dreler -
In Tgchnique du Cinéma (Coll. de Documents et de Tepoignages ...)
-p. 59 a 67 : L. Décorateur par Cedric Gibbons
-p. 68 3 72 : Les costunes par /drian

7
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TRLV' UX SUGGERES :

I- Exé g décor 4! :
Note: il a ddja cte suggerc de composer le scénario d'un film.
- 5i cela a ¢té fait: los suggestions qui suivent sur la fabrication d
decor peuvent.. s'appliquer 4 ce sednario
- Sinon, adapter, par ecxemple: une fable de la Fontaine, un fait histor
quﬂ un fait quotidimn, etc...

= Puis 3
lo- a) Former 1'équipe hécessaire pour exéeuter le ddeor d'un film ( voir par
b) Faire des dessins ou maquettes ddcors voulus; I )

¢) Détermincr les costumcs ou,dec préférence, habiller des poupées;
d) Déternminer les Celnirages

20- Organiscr un concours cntre diffirents groupes ou classes pour 1l'exdcutio.
des décors d'un méme sujet

30~ Exposcr les dleors et costumes pour faire identifier 1'époque, etCees

4o=- beriquer de vrais dfcors et costumes ot represonter le secnario préétabl:
(1'équipe de réelisation d'un film a 6t ¢tudide au no. 2 de Sdquences et
1a technique propre du cinima 2u no. 1)

II- Visiomner un film et cxnmdner les points sulvants :
lo- Tpouver le nonbre de décors employcs? -Quelles scénes "de studio" auraient
pu otre tourndes en "extdérieurs" et vice versa? =Pourquoil 1'dquipe de
rfalisation a-t=clle procédé de la fagon que nous voyons: ¥y a-t-1il des
rapports entre les docors utilisés et l'action du film? (ex. 1'Homme Tranr
20- L'rclairaga sert-il g intensifier le caractérc propre de 1l'histoire racon-
tée (ex: le Troisieéme Horme)? = Normez quelquoa-unﬂ des procddds de
1'opératéur: cadrages significatifs, plans trop ¢tudids, etc... (ex: Jule:
Gtsar) = Y-a=t-11 des siquences ou des plans inspirdés de la peinture, de
1a seculpture ou de 1la photographic fixe? - Lu moyen d'un appareil photd-
graphique, exp'rlnbnter gur des jeux d'ombre et do lumigre?
30= Noter les différences entre le décor de cinima et
- lc décor de théatre (ex: Jules Cesar, Mort d'Un Commis-Voyageur) ‘
- le dleor rifel qui nous entoure (ex: L'Homme Tyanquille, le Mur du Sor
4Lo= Quelles difficultds ont pu avolr le décorateur et le costumier dans la
reconstitution du cadre historique ou de 1'atmosphdre du réecit?
N.B. Courts métrages inééressants pour cotte ¢étude: CRIN BLLNC, L.ROSE ET LE RESEDAL,
COMBOURG, VISAGE DE PIEFPE , GOEMON (Lmbassade de France) - RHYTHM OF L CITY
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