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Séquences = No 2= Décembre'55= Janvier's6
L' £S5 P RIT DU CINEMA

CINEMA, AT NOUVEAU

M. André Ruszkowsli, dans 1l'avant-propos de sa brochure: "Cinéma, art
nouveau," donne a ses lecteurs l'avertissement suivant: "I1 n'est pas dans
nos intentions de eréer une théorie nouvelle de 1l'esthétique du Cinéma. Le
cadre modeste de cette brochure ne saurait y suffire. Ce que nous voulons fai-,.
re comprendre au lecteur, aussi peu versé soit-il dans les questions du -
film, c'est 1'originalité de 1la création cinématographique par rapport aux
autres moyens dtexpression du génie humain", Les lecteurs de Séquences com=
prendront aisément que le cadre d'un article, encore plus étroit que celui
d'une brochure, nc nous permet qu'une approximation trds rapide du méme su-
Jjet. Nos propos n'ont pas d'autre but que d'etre unc invitation a 1'étude
personnclle, séricusc ot enrichissante, du probleme de l'osthetique propre
au cinéma.

I- LYAPT ET LE CINEMA

Si le cinéma est un art, il se doit de prrticiper a 1'esscnce méme de
1'art, ec en quoi il ressemblera aux autros arts; s'fl est un art nouveau,
il en sera dissemblable par se maticre propro ot ses procédés d'expression. :

Pour commenecr ce jeu rapide de 1a compnraison du ecinéma avee les autres
arts, nous cmprunterons a M. Jacques Meritain la réflexion suivante sur 1lles=-
sence mome de l'art: "L'art, dit-il, dans son fond, demoure cssentiellement
fabricateur ot eréatour. Il est la faculté de produire, non pas sans doute
ex nihilo, mais d'une mPtiur“ preaxistantﬁ,unL eréature nouvelle, un Atre
original capablc d'émouvoir A son tour une Ame humaine. Cette eréature nou-
vella est 1c fruit d'un maringe spiritucl qui unit 1'activité de 1l'ertiste
a Za passivité d'une matidre domnde". (1)

Forec nous 2st do constater que les premicres reprQSHntﬂtians cinénato-
graphiques des Frores Lund *rc, on 1865, no satisfont on ricn a c3s cxigences
de 1'art. Los promiors eindestss ne fabriquont ni ne eréent unc créaturo
nouvelle, ils sc contentont d'cnregistrer les imﬁgﬁs qui entrent dans lc .
champ objoctif do 1 caméra. Ces imerges sont déeclaudos d'unc matisrc docu-
montaire brute: 1'abattage d'un mur, 1'errivée d'un train cn garc, un bébé
nangeont sa soupe, la sortic des usincs Iunihre, cte. Sans choix, ssns or-
donnnanas, e'est iei 1'imitotion scrvile do la rdelité, 1'utilisrtion simple-
nent nchniquc d'un curicux apparcil reproduisant lo mouvmient. La canéra
cat immobile sur son pied; ecelui qui on d¢elenche le méeanisie n'est pes un
artistz consciont des possibilités Ac son instrument d'cxpression, nais un
sinple opfratour.

I1 ogt d'ailleours significetif e l'uffichr ot 1n earte d'invitation
aux pronicrns représont-tions des frores Lumidre, ne portont la nmention

(1) Jacques Maritain, ’rt ot scolastique, Rounrt ot Fils, Paris 1935, p. 104



d'aucune osuvre, d'sucun auteur, nais so contentant d'annoncer 1'existence
d'"une riachine ingénisuse . Se lisniont simmlenent les nots: "Le Cinénato-
graphe Lumicre,"

Ic cinma ne devicent un art que le jour ou lc cinénntozraphe sort les
intentions d'un artiste cindaste, ou ce "mariage spiritusl" dont parle Mari-
tein s'oncre cntre l'artisto ot 1o filn. N'entro alors dans lo chenp de 1'ob=
jeetif de 1n emnérr Au'un naticre chniaie par l'artistc pour scs qualités d'ex=
pression esthétique. L'artiste comnait a a fond toutocs les nossibilitta d'eor=-
ploi de son apparceil == au cours des annres, il en invonte néne de nouvelles.

La candra, devenue nobile, slen tient a son role modcste d'instrunent au scie o
vice d'unc pensdec ortistique. Pour tout dire, le cinémntographc est devenu une
norchine intel’igente. L'artiste nindaste n'enregistre plus: il fabrique et

créc unc créature nouvelle qui n'cst plus soulenent l'initetion méeanique de
1o rénlitd,

Le pronotion du cindma au plan de 1l'art nc cormicnce a 2tre vérifiable
qu'sux alentours 40 1909. Georges Sadoul le note par ces nots: "En 1908,
le cinénn est dcjﬂ devenu une industrie. Il est encore loin A'étre devanu
un ert. Hors Mélids, nul pionnier n'inagine étre un rrtiste". (1) Le long
et péhible chenknenent du cin‘na-art s'exrlique par les servitudes d'une
eréation artistique trop étroitement lide A une technique complexe.

C'est cc que nous tachcrons de d¢nontrer en conperant le cinéaste au
peintre, au wot+eur on sceéne de théatre, et au remancior. En ressortiront
les lois propres a la crfation ecindmatoprephique et 1= grandeur du cinéaste.

QUESTIONS :

l.- Quel est le but de 1llart?
2.= Le cinémn est-il n€ dans un contoxte artistique?
3.- Comment le einima n=t=il ncquis la possibilitd d'ctre vr art?

NOTE: ILa bibliographie sur le sujet trpitd et des suggestions de travaux pra-
tiquﬂﬂ ep-eraissont ssulerment a la fin de 1a partic IV da 1'étude.

-13) Georges Sadoul, Histoiro gfnirale du Cinéme, Tome3, Denoll, Paris 1951, p. 1
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