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.BiSquenoos m o# 1 - 'Ootobro 1955. 

Noto» Nous a l l o n s v o i r somnaironont l 'onsomblo dos moyons tochniquos qui concourent 
ft p rodu i ro 1*imago proprement c inématographique, puis fi l u i impl iquer son mou-
vomont, son rjrbhmc. Vous dovez devoloppor ot conp lé to r oo t t o synthôso par 
dos l o o t u r o s , rochorches o t t r a v a u x suggérés , 

I I I - LA TECHNIQUE DE L'IMAGE : 

Uno imago oinématographiquo s ' o b t i q n t ft l ' a i d o dos é l énon t s tochniquos s u i v a n t s : 
- l ' é cho l ' l o dp d i s t anco de l a caméra pa r r a p p o r t au su j o t ( l o s p l a n s ) 
- lo s mouvements d ' a p p a r e i l 
- l o s anglog do p r i s o do vuos ot 
- l a profondeur de ohomp , 

I l no sora pas quos t ion , i c i , du décor , du son o t dos i n t e r p r ô t o s qui sont dos 
donainos os thô t iquo o t dramatiquo ^o t qui seront é t u d i é s dans l o s b u l l o t i n s fi vonir» 

1 - ECHELIE DES PLANS : 

La oaméra pout ê t r o placéo ft p lu s ou moins do d i s t anco du s u j o t , nous l ' avons vu, 
donnant pour r é s u l t a t uno inago p lus ou no ins v a s t o . On compto h a b i t u o l l o n c n t s i x 
p lans d i f f é r e n t s u t i l i s é s fi d i v e r s o s f i n s : 

- lo p l an généra l 
- l a p lan d'onsoriblo 
- lo p l a n noyon 
- lo plan anéricain ou rapproché 
- lo gros plan 
- 1'insort 

Référonoo fi: - La Grammairo du Cinéma - Jos Rogor, p . 27 E 60 
- I n i t i a t i o n au .Cinéna - Ch. Ranbaud, p . 21 fi 23 ( l ) 
- Dorr iôro l ' E c r a n - Char t io r ot Do6pXanquos, p . 133 fi 137 
- Cinéma - Honri Agol, p . 45 fi 55 
- Ciné ABC, p . 10 fi 28 
- Regards noufs sur lo Cinéma (on Coll.) p. 89 ot 90 ot Loxiquo 

p. 483 ss. 
Il faut approndro lo nom dos plans, cortes, mais no pas dovonir naniaquo dos 

nomonolaturos» Et puis, il faut savoir qu'un plan général ost plus ou moins vasto, 
qu'un pland'onsomblo conviont ô uno rue ot fi uno maison, qu'il pout 5tro dit do 
doni-onsonblo; qu'un gros plan sera plus ou noins gros, o t c , Dos autours aussi, 
donnorons dos noms differonts do coux quo nous montionnons. Co qui compto, somma 
touto, c'ost do so rondro compto quo lo point da vue chango au cinéma, grftco au 
déplaoomont do l'apparoil,quo col„a so fait solon un ordro prénédité, ponsé ot dans lo 
but do donnor aux scônos uno signification particulière• 

2- LES ANGLES DE PRISE DE VUES : 

Mais il faut ronarquor aussi quo la caméra no fait pas souiornant so rapprocher ou 
s'éloignor d'un sujotĴ qSf'ollo le photographie sou3 dos angles différonts. 

Quand nous sommes au théâtro, lo spoctaclo a toujours liou sous un m*nb anglo# 
Au cinéma, la oaméra pout rogardor uno scôno sous un anglo normal, nous la révélor do 
côté, do l'nrriôro, se placer sous olle ou la âoninor, ot tout cola, ft uno 
distanco variable 

(1) lo voluno "Initiation au Cinéma" do Ch. Ranbaud est court, Bion fait ot abondamment 
illustré. Il «ara biontôt on vento au Contre Catholiquo du Cinéma do Montréal 
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Los principaux angles se nomnent : . " , - . - . 
- angle normal : la caméra se placo au ncho nivoau que l'objet fi filner. 
- la plongée : la canéra regarde suivant.uno obliquo do haut on bas 

;,..-' - la contro-fflongéo: anglo inversé, c,a,d», do bas on haut, 
- Champ."., contro-chanp : on appcllo ainsi un procédé de narration cinéma

tographique qui consiste à photographier altornativomont doux objots qui so font 
faco, on plaçant succossivonont-la canéra du coté do l'un, puis do l'autro, 

Roféronco fi : -"La Grammaire du Cinéna" - Jos Rogor p. 71 fi 75 
- Derrière l'Ecran - Chartier et Dosplanques, p, 138 ot 139 
- Initiation au Cinéma - Ch, Ranbaud, p. 27 fi 29 
- Cinéma - Henri """gol, p. 55 ot 56 
- Regards neufs sur lo Cinéma (on Coll.) p. 90 ot 91... 

31 LES ÎPUVSMEKTS D'APPAREIL : 

Il arrive quo la canéra, sans changor conplstonont do placo, pour prendro un 
nouvoau plan, a dos mouvements do gaucho fi droito (vico versa) ou do bas on haut 
(vioo vorsa) ou vers l'avant ou vers l'arricro. Co sont los mouvononts d'appareil 
qui sont dits do trois sortes : 

- les panoramiques : la canéra fixée balaio la scSno en pivotant do 
•gaucho fi droito ou vicc-vorsa, pour nous révéler lentonont un paysage, uno scSno 
do bataillo ..-,. 

- los t r a v e l l i n g s : l a canéra o s t f ixée sur un c h a r i o t ot avance vors lo 
su jo t ou s ' o n é l o i g n e , on encore , se déplace do gaucho fi d r o i t o para l lô lomont fi 
co q u ' o l l e f i l n o . «.„ 

- los p a n o - t r a v e l l i h ; . s : los doux mouvononts panoramiques o t t r a v o l l i n g s 
pouvant Ôtro employés simultanément . . . « 

Référonoo à : - La Grannaire du Cinéna - Jos Rogor p . 60 ft 67 
- Dcrrifiro l ' E c r a n - Char t io r & Desplanquos, p,. 139 fi 142 
'- I n i t i a t i o n au Cinéna - Ch, Rnfabaud, p . 24 ?. 27 
.- Cinéma - Henri ^ g o l , p». 57 fi 65 
- Regards neufs' sur lo *inona - En c o l l . , p , - 96 fi 99 

4 , LA PROFONDEUR DE CHAMP : 

E l i o o s t oons t i t uéo par l ' e s p a c o compris on profondeur dans uno pho to . On d i t 
qu'uno scô*no so dérou le on profondeur do champ, lo rsque l ' a c t i o n impor tante a l i o u 
dans lo fond do l ' i m a g o , a l o r s qu'fi l ' a v a n t so t rouven t dos éléments ou des porson-
nagos non mêlés diroctomont S l ' a c t i o n e t r en fo rçan t l ' i n t e n s i t é dramatique ou comi-
quo do l a s i t u a t i o n » Un personnage pourra oncore ôibro perdu au. fond d'uno imnense 
photo pour marquer sa p o t i t e s s o , sa s o l i t u d e . . . . 

Uno imago n ' a pas do profondeur lorsque l ' i n t é r o t o s t cen t ré fi l ' a v a n t do 
l ' i m a g o , a l o r s quo l e r o s t o do l a photo o s t f lou ou n o i r . 

Référonco fi : - I n i t i a t i o n au Cinéna - Ch. Ranbaud, p . 28 

5 , LES IMAGES CLES : 

En p lus d ' é t u d i e r l a tochniquo des i n a g o s , i l e s t i n p o r t a n t do ronarquor quo 
oo r t a inos d ' o n t r ' o l l o s peuvent prendre uno s i g n i f i c a t i o n p a r t i c u l i è r e par lour 
r é p é t i t i o n ou par l eu r sens poé t ique . 

Un l o i t - m o t i v v i s u e l n ' e s t pas un symbole q u i ' f a i t appe l fi uno connaissanco 
déjà* acquise ot fi un procossus i n t o l l o c t u o l . Ces imagos sont dos s i g n o s . q u i 
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a g i s s o n t diroctomont sur l a s o n s i b i l i t é du s p o c t a t o u r , l u i font s o n t i r un é t a t d'aYio, 
goûtor une atmosphère, lo font adhé ro r , d'uno c o r t i t u d o i n t é r i e u r o , obscuro o t i n f o r -
muléo ô l ' i d é o suggérée . La forco d'uno imago o t s u r t o u t de l 'agoncoment d' imagos o s t 
i n c a l c u l a b l e 

"A coté do cos inagos qui ag i s son t par l e u r r é p é t i t i o n tou t au long do l ' o o u v r o , 
on on t rouvo d ' a u t r o s qui correspondent fi des s i l o n c o s , fi dos temps do rôVo. E l l o s 
prolongont o o l l - s qui précôdont par un c l imat poé t iquo pondant loquol lo speo ta tou r 

cont inuo l ' a c t i o n o t l ' a c c o m p l i t on imag ina t ion . " 

Lo choix do ces imagos c o n t r a l o s o s t t r è s d é l i c a t ot domando do l a p a r t dos 
au tours du f i lm un sons i n t u i t i f o tpoet iquo assez poussé . Lo s p o c t a t o u r , l u i , d o i t 
accordor uno a t t e n t i o n p a r t i c u l i è r e 5 cos imagos, pour conprendro davantago une oouvro, 

Référonoo fi : - I n i t i a t i o n au Cinéma - Ch. Ranbaud, p , 29 

6 , CONCLUSIONS : 

Tous l o s é l é n o n t s quo nous vonons d'énuméror c o n s t i t u a n t los moyons à ' é c r i t u r o 
propros au cinéma, comme l e s mots, sous l a plumo de l ' é c r i v a i n , sorvont lo sjrçrlo o t 
con t r ibuen t a«1 'oeuvre . 

Ains i au o i n é n a , l o s noyons tochniques no concourent fi l a c r é a t i o n a r t i s t i q u o quo 
dans la mosuro où i l s sont employés dans un sons p r é v i s , où i l s o b é i s s o n t fi uno 
r a i s o n o t â itno i n t u i t i o n c r é a t r i c o s » 

la tochniquo o s t donc un langago qui obé i t fi dos r è g l e s ot c ' e s t pourquoi lo 
r é a l i s a t o u r do f i l n s o t lo spoc ta tour doivent on conna î t r e los l o i s . Mais t o u t 

i langago v ivan t évolue o t davantage lo cinéma qui n ' a pnooro quo b a l b u t i é sos 
p ron io r s not s , C 'o s t pourquoi l ' a p p r o n t i s s a g o do l a technique no pout^ôt ro qu 'un 
po in t do dépa r t pour on a r r i v e r fi uno compréhension ouvor to , i n t u i t i v e dos moyons 
d ' oxp ros s ion quo los hommos do t a l e n t s ou do génio font sans cosso évo luo r . I l 
faut f a i r o do l a grammaire, a o r t e s , n a i s l a cons idé re r comno un noyen, nom cornmo uno 
f i n . 

Référonoo fi : - Cinema Art Nouveau - André Ruszkoviski 
- Grannairo du Cinéma - Jos Rogor, p . 144 o t 145 
- D e r r i è r e l ' E c r a n - Chnr t ior o t Dosplanquas, p , 142 fi 145 
- Cinéma - Honri -"-gol, p . 103 fi 108 
- Rogarâs neufs sur lo Cinéma - En c o l l . 

L 'Expross ion c inenatographiquo par Gaston Bounoure, p , 79 ô 
106 

TRAVAUX SUGGERES : 
- Etudo on commun do la"grammairo du Cinéna" complétéo par dos ré féronoo aux 
" a u t r o s volunos montionnés 
- Etudo dos d i a p o s i t i v o s sur l a çra imairo du Cinéma ( l ) 
- Fa i ro dos panneaux sur l a tochniquo do l ' i n a g o : donnor los e x p l i c a t i o n s né -

o e s s a i r o s ot s u r t o u t l a s i g n i f i c a t i o n do cos moyens 
- Fa i ro un concours d ' i d e n t i f i c a t i o n dos p lans (so s o r v i r do g r a v u r o s , do 

photos do rovuoB) 
- Fa i ro l ' é t u d o d é t a i l l é e d'uno photo fi t ous l o s p o i n t s do vuo tochniquo o t 

l ' o x p o s o r dans l o s d i f f é r o n t o s c l a s sos 
- Fa i ro l i r o o t d i s c u t e r dos volunos sur lo s u j e t , e t c . , 

{!) Voir l ' annonce au su jo t des "Diapos i t ives ' ' en p . 17 du pré s ont b u l l e t i n 
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