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SYLVAIN SCHRYBURT

Des « mots » qui parlent
Les programmes du TNM
et de la Compagnie Jean-Duceppe

Poscms d’entrée de jeu que le programme de théatre ne s’adresse pas uniquement
au spectateur venu assister 4 une représentation théatrale spécifique, comme
pourraient le laisser croire le « Mot du metteur en scéne », les « Entretiens avec les
concepteurs » ou les « Biographies des acteurs », tous textes donnant voix aux mem-
bres d’une équipe qui, le plus souvent, n’est réunie que le temps d’une production'.
Dans les faits, le programme s’adresse également au public d’un théitre en particu-
lier qui, en tant que producteur, peut lui aussi exposer ses vues et afficher ses
couleurs. Cette tiche est généralement dévolue au « Mot de la direction artistique »
dont les premiéres occurrences au Québec remontent aux Compagnons de saint
Laurent (1937-1952) et 4 'Equipe (1943-1948), il y a de cela plus de soixante ans?,

Au-dela du discours implicite d’autovalorisation dont il porte la trace, le « Mot de la
direction artistique » propose, de production en production, une conception parti-
culiére de la pratique théatrale elle-méme, telle qu’elle est défendue par la direction
d'une compagnie. En ce sens, ces textes nous renseignent davantage sur le position-
nement d’un théitre donné que sur ses productions en tant que telles. Cela est d’au-
tant plus vrai que ce type de textes, écrits sinon endossés par la direction artistique
(la signature en fair foi), constitue un espace éditorial autonome — par rapport au dis-
cours journalistique notamment — qui permet a la direction d’orienter la réception de
son public et de soigner I'image de marque de la compagnie.

Il importe cependant de ne pas confondre le « Mot de la direction artistique » avec le
spectacle réel, dans la mesure ol il constitue un discours d’intention qui cherche
d’abord et avant tout a fagonner I’horizon d’attente du spectateur. Nous ferons donc
de cette déclaration d’intention notre unique objet d’érude et laisserons de c6té le soin
de juger si elle s’est ou non concrétisée lors des représentations.

1. Du moins au Québec, ol il n'existe pas de véritables troupes permanentes.

2. Des programmes plus anciens, tels ceux de la Comédie de Montréal ou du Théitre Arcade, com-
prenaient fréquemment de courts textes signés « La Direction » (entendre ici « Direction adminis-
trative » ), qui informaient le spectateur sur les activités du théatre et de la troupe en résidence
(embauche de nouveaux acteurs, annonce des spectacles a venir, hausse du prix des billets, etc.).
Généralement pauvres en contenu, ces textes ne renseignaient guére le spectateur sur les visées esthé-
tiques ou artistiques du théitre qui les publiait dans ses programmes,
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TNM: un théatre de tous les classiques
Depuis plusieurs années déja, le Théitre du Nouveau Monde s'affiche publiquement
comme « Le théitre de tous les classiques, ceux d’hier et de demain », Ce slogan, que
I’on retrouve tant sur le site Web (saison 2000-2001) que dans les programmes de la
compagnie, résume a lui seul le mandat que s’est donné le TNM, mandat endossé et
défendu par Lorraine Pintal dés 1992, année de sa nomination au poste de directrice
artistique.

Mat de Lorraine Fintal dans

le programme de lasaison  Se dire classique, c’est d’abord se réclamer d’une tradition. Mais laquelle ? Ou plutét

2000-2001 du Théatre lesquelles ? Car la tradition dont se réclame le TNM est double; et toutes deux sont
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prestigieuses, bien que pour des rai-
sons différentes, La premiére corres-
pond a celle du répertoire classique
européen. 1l peut étre utile de rappeler
que depuis sa fondation en 1951
jusqu'a la saison 2001-2002 inclu-
sivement, la compagnie a présenté 31
pieces de Moliére et 14 de Shakes-
peare, ce qui, pour ces deux seuls
auteurs, correspond a 45 produc-
tions sur 290, soit plus d’une sur six.
A Pévidence, on peut parler ici de
direction claire et affirmer qu’en re-
gard du répertoire, le pendant « clas-
sique d’hier » du slogan du TNM est
a prendre au pied de la lettre. La se-
conde tradition dont se réclame le
TNM n'est pas classique au sens lit-
téraire du terme, Elle consiste en cette
lignée d’auteurs qui, de Tchekhov a
Beckett, en passant par Pirandello et
Brecht, ont sans cesse bouleversé les
codes de I’écriture dramaturgique.

Cette double tradition, a la fois clas-
sique et moderne, sous-tend tous les
« Mots de la direction artistique » de
la saison 2000-2001 et recoupe, de
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tiques qui y sont invariablement dé-
veloppées: le temps d’abord, I'actua-
lité ensuite.

La conscience du temps est partout
présente dans les programmes du
INM. Ainsi le mythe de Dom Juan

dont s’inspire Moliére nous est-il
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présenté comme un récit mys-
térieux et éternel qui « s’écoule en
nous et qui vole au temps son
immortalité’ ». Dans un méme
ordre d’idées, si la tragédie de
Macbketh nous fascine encore
aujourd’hui c’est, de dire le pro-
gramme, sans doute parce que
nous, le public, « révons de plon-
ger notre ame dans une terre
boueuse, marécageuse, afin d’y
inscrire la trace humaine hors du
temps, éternellement vivace ».
L'immortalité évoquée dans les
programmes des deux piéces les
plus classiques présentées lors de
la saison 2000-2001 montre la
volonté du TNM d’ancrer les
auteurs de cette tradition dans la
réalité d’aujourd’hui ou, en d’au-
tres termes, de nous montrer
qu’ils ont encore quelque chose a
dire sur nous qui vivons ici et
maintenant. Certes, le constat est
banal et, 4 I'instar de la directrice
artistique, nous pourrions arguer
que «chercher la modernité dans
le personnage de Dom Juan, c’est
comme chercher le sel dans la
mer » ou que «le grand Will*, en
génie visionnaire qu’'il était, avait
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Mot de Lomraine Pintal dans

sans doute deviné que notre époque se nourrirait de cette jeunesse qui brile d’une e programme de Dom juan,
passion ardente, autant attisée par I'odeur de la mort que par la blessure de la vie ».  présenté au TNM en 2000-2001,
Cependant, cette actualisation des auteurs classiques, qui passe par la valorisation des

aspects visionnaires et passionnels de leur écriture, serait impossible sans que les

ceuvres concernées n’aient elles-mémes une certaine démesure, une certaine folie,

voire une certaine perversion qui évoque I'audace propre a la modernité artistique.

Clest ainsi du moins que sont dépeints Moliére et Shakespeare. Perversion formelle

d’abord, tel ce Macbeth qui « peut étre abordé comme une ceuvre expérimentale » ;

perversion des personnages aussi, Lady Macbeth nous étant présentée, a 'égal de

Machiavel, comme la « mére du crime collectif ».

3. Les citations de Lorraine Pintal sont tirées du programme de la saison 2000-2001 ainsi que des
programmes des spectacles ; celles de Michel Dumont sont tirées des programmes des spectacles de
la méme saison.

4. Il s’agit bien siir de William Shakespeare.
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En soulignant la transgression formelle ou thématique chez ces auteurs classiques, la
direction du théatre les associe implicitement a ces autres classiques, modernes ceux-
la, tel Pirandello chez qui le « peloton avant-gardiste des auteurs dramatiques mo-
dernes a puisé » et a qui I'on doit, en partie du moins, que le théitre d’aujourd’hui
soit « de plus en plus libre, détaché des régles contraignantes de la représentation fi-
gée, poussiéreuse ». Et c’est ici que la thématique du temps rejoint celle de I'actualité.

Certe derniére concerne plus directement le pendant «classique de demain » du slo-
gan du TNM. De fait, la saison 2000-2001 comprenait deux textes contemporains:
le Monsieur Bovary de Robert Lalonde, dont « I'intensité du récit est celle des contes
pour adultes écrits par un enfant délinquant® » et les Variations énigmatiques d'Eric-
Emmanuel Schmitt, dont la lecture a provoqué, chez la directrice artistique, un « véri-
table coup de foudre », expression
mise en encart dans le texte. La dé-

(MOT .. - TN artistioue)

linquance et la passion servant i
décrire ces deux ceuvres rappellent ce
qui a été dit précédemment de Mo-

liere et de Shakespeare, a une diffé-
rence pres. Si Moliére et Shakespeare
nous étaient dépeints comme émi-
nemment modernes, Lalonde et
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Mot de Lorraine Pintal dans

Schmitt seront quant a eux présentés,
non pas encore comme classiques,
mais du moins en voie de |'étre.

On peut lire ceci dans le programme
de Monsieur Bovary: «Des géants,
les siécles passés en regorgent et le
siecle actuel aussi, méme si on est
trop nains pour les voir des pieds a la
téte. » Cette phrase, qui suggére que,
faute de distance, I'importance d’un
auteur contemporain ne soit pas
encore pergue, fait écho a ce passage
tiré du programme des Variations
énigmatiques ou, aprés avoir insisté
sur «l'expression inédite » de cet
autre auteur contemporain, on s’em-
presse d'ajouter: « Non pas qu’Eric-
Emmanuel Schmitt n’ait déja im-
primé sa marque forte et puissante au

le programme des Variations
énigmatiques, présentées
au TNM en 2000-2001,

ceeur de la dramaturgie mondiale. Au contraire ! Ses piéces sont jouées sur toutes les
grandes scénes nationales et internationales. » A défaut d’étre sanctionnés par le
temps, ces auteurs contemporains sont au moins des valeurs siires, héritiers d’une
grande tradition ou cautionnés par des succés antérieurs. En somme, au TNM, on

5. Constatons encore une fois que 'idée de transgression est invoquée,
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présente le classique comme moderne et le moderne comme classique, chacun puisant
dans I"autre ce qui lui manque d’actuel ou de temps, c’est selon.

Mais qu’en est-il du destinataire de ces « Mots de la direction artistique » ? Qui est-
il ? Le programme de saison nous renseigne. On y apprend que, tout comme la direc-
trice artistique, il «vit dans le mouvement » et «s’éclate dans I'action ». Ailleurs,
Lorraine Pintal lui souhaite « d*étre dépossédé de [lui]-méme afin d’aller au bout de
I"émotion thédrrale ». Ailleurs encore, elle lui souhaite « d’étre dérangé ». Répétant la
formule dans un troisieme programme, elle lui souhaite cette fois « une écoute grave
et profonde » puisque le drame «y gagnera en intensité ». Enfin, la 49° saison du
TNM nous convie a «transgresser les lois normales de la nature » en «dialoguant
avec les morts » et en dépassant « nos propres limites ». Nous sommes de plain-pied
dans une rhétorique de I'audace, de I'émotion et de la transgression, qui renvoie au
théme de la modernité des classiques développé plus haut.

Seule ombre au tableau: Variations énigmatiques. Ici, le discours est plus prudent,
moins emphatique et laisse entendre que le spectateur réel du TNM n’est peut-étre
pas aussi audacieux et avide de bouleversement que I'autre spectateur, idéal celui-la,
qui répond avec enthousiasme aux souhaits formulés par la directrice artistique:
« Cléturer une saison moulée dans Pempreinte des grands génies des siécles passés
avec I'expression inédite d’un auteur vivant exige une certaine connaissance du pu-
blic auquel on s’adresse et une confiance en leur appréciation. » Plus loin, le ton se
tait plus doucereux, flatteur méme, et les roles s’inversent, la salle émouvant la scéne:
« Bravo a tous les concepteurs, & nos partenaires qui croient férocement au texte et a
vous, grand public, qui ne cessez de nous émouvoir par le regard tendre et intelligent
que vous portez aux ceuvres originales. »

En sollicitant la bienveillance du spectateur, ce texte ouvre une bréche dans la rhé-
rorique du TNM. 1l laisse transparaitre autre chose que I'image triomphante de la
piéce géniale défendue avec brio et présentée devant un public audacieux qui veur étre
a la fois ému et bouleversé. Il donne plutdt a penser que la direction estime avoir pris
un risque, tout de méme calculé, en l'incluant dans sa programmation. Hormis ce
maigre doute, c’est une Lorraine Pintal confiante en son institution et en son public
qui persiste et signe. Le cas de la Compagnie Jean-Duceppe est tout autre.

Compagnie Jean-Duceppe : un théatre de la réflexion

Contrairement aux programmes du TNM, les textes, plus courts, des programmes de
la Compagnie Jean-Duceppe ne sont signés que du nom de leur auteur et aucun titre
comme « Mot de la direction artistique » ou « Mot du metteur en scéne » ne vient
indiquer la place qu’occupe le rédacteur dans 'organigramme de la compagnie. Ici,
les Michel Dumont, Frangois Barbeau, Serge Denoncourt, Claude Poissant et autres
Steve Gallucio parlent en leur nom personnel. Les statuts institutionnels sont donc
mis de coté, et la formule « Chers amis » est parfois employée lorsqu’on s’adresse au
lecteur,

Cette familiarité instaure un rapport de connivence et d’intimité entre la direction du
théitre et le spectateur. Ce dernier n’est jamais interpellé sous la forme du générique
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Mot du metteur en scéne
Serge Denoncourt dans

le programme de Rien d voir
avec les rossignols, présenté
4 la Compagnie Jean-
Duceppe en 2000-2001.

« public » mais est toujours inclus dans le «nous» abon-
damment employé dans les textes signés Michel Dumont,
directeur artistique de la compagnie. Ce «nous» n'est
pourtant pas aussi collectif qu'il y parait. Il renvoie au con-
traire 4 chacun des individus, pris isolément, qui composent
I"assistance. Car « chez Duceppe® », le théitre est avant tout
un lieu ot la représentation mimétique permet au specta-
teur d’en apprendre davantage sur lui-méme dans un but
avoué de croissance personnelle.

C'est en effet sur un ton qui évoque celui des ouvrages de
psychologie populaire que Michel Dumont écrit, dans le
programme de Droits d'auteurs, que cette piéce nous parle
du «droit sacré de chacun a cultiver son jardin secret, a
préserver I'intégrité de son moi intime, ce petit coin d'ime
qui fait de nous des étres uniques ». Dans un méme ordre
d’idées, Mambo italiano est « d’abord et avant tout |...] une
cadence qui nous entraine dans un monde ot il est essentiel
d’accorder son pas 4 sa nature profonde » ; et le directeur
artistique d’ajouter : « Uharmonie intérieure est a ce prix. »

Nous avons vu qu’a travers les programmes du TNM, la
directrice de la compagnie se réclamait de la grande tradi-
tion artistique et intellectuelle occidentale. De fait, dans les
six programmes de la saison 2000-2001, Lorraine Pintal

citait ou mentionnait, outre les auteurs des piéces jouées: Handke, Cervantés,
Homere, Sand, Machiavel, Ibsen, Mozart, Kierkegaard, Joyce (2 deux reprises),
Jouvet, Laborit, Maupassant, Sartre, Verdi et Pierre-Jean Jouve. Dans les program-
mes de la Compagnie Jean-Duceppe, nulle citation ou allusion a la tradition artis-
tique ou intellectuelle, sauf celle-ci, attribuée a un « célébre penseur » : « [Flinalement

la parole a été donnée & 'homme pour cacher sa pensée profonde. »

Ici, c’est le bon sens qui prime, tel ce « célébre penseur » invoqué comme on fait d’une
sagesse populaire, immémoriale et anonyme. C'est ce genre de sagesse que doit trans-
mettre le texte théitral et c’est pour apprendre sur soi-méme que 'on va «chez
Duceppe ». De fait, aucune information n’est donnée quant au spectacle lui-méme. Il
n’est fait mention d’aucune lecture, d’aucune interprétation, d’aucun parti pris esthé-
tique et les rares développements concernent uniquement la thématique de la piéce.
Car ce qui importe avant tout, ce sont les questionnements psychologiques des per-
sonnages, leurs remises en cause qui invitent le spectateur a réfléchir sur lui-méme et
sur la société dans laquelle il vit, C’est bien siir le théitre, ce « fameux miroir! »
d’écrire Michel Dumont dans le programme des Voisins, qui doit susciter de telles
réflexions. Ceci a titre d’exemple: « N'avons-nous pas a faire un examen de con-
science sérieux ? [...] Notre civilisation n’est-elle pas confrontée a une problématique

6. Nous empruntons ici une formule que I'on pourrair dire consacrée. Elle est d'ailleurs employée i
deux reprises, dans les programmes a I'étude, par Michel Dumont.

M- 707 4]

93



aigué devant la férocité d’une certaine jeunesse pour qui
les valeurs transmises sont vieillotres, éculées et pro-
fondément étrangeres ? »

A travers ses programmes, la Compagnie Jean-Duceppe
propose un théitre en dialogue avec la société actuelle,

parfois transposée dans un passé contemporain, et qui T foitAn connaissance di Sieoe Gallucrio par
H L . Lenirevmizse de Miche! Tremblay. Je ne connaisais
p.rend.p’our‘ lntcrlqcureur le spectateur en tant qu 1r‘1d1 s S i
vidualité. Ce dernier est convié & une expérience d’au- culpa’ i
toréflexion qui doit I'amener 4 se questionner sur ses Lt Wiamb ealiane das fa erduction de Michel of s 4 tout de suite embelie'> des

valeurs personnelles. Ainsi, dans ses « Mots de la direc-

le réle est avant tour d'interroger les valeurs de notre honde,

société. Cest du moins vers cette fonction plus morale, i e AP

voire moralisatrice, du théitre qu’est tourné ’essentiel italienne, un tempo 0if fuil de truculence, un monde haut en couleurs, plein & énergie el
M i i e piguewr, une cadence gui nous entraine dans wn monde o i est exsendiel & accorder

de I'argumentation du directeur. i s 0 nature profonde. L harmanie inléricurs est d ce pis,

Dans ses programmes, la direction du TNM défend
quant a elle un théitre ol priment ’émotion, "audace
et, ici encore, I'actualité du propos. Le spectateur est
invité i vivre une expérience avant tout émotive frappée
du sceau de la tradition ou sanctionnée par la recon-
naissance publique. Jouant simultanément la carte du

Bonne sirde

classique et celle du moderne, dans une perspective que Michel Dumont

I'on pourrait qualifier de progressiste-conservatrice, la

personmages prois of altachants, un style onf of percutant, un seas do thédive loul d fat
stimulant. J'si beewcoap i en voyani évalier o3 dres pleing de pie of foriginalid. Fal

tion artistique », Michel Dumont défend un théatre dont .. et jol éod dmu aussi, Emu, parce que cette piéve nous parle avec franchise de
Vacceptation de wol, de Mamour, de le folénance, de fa fiertd de sod of du irfomphe sur lo

Suives fe rythme of loizez-our enirainer dany {univers de Steve Galluccio aper noas

direction artistique du TNM tend a rassurer le specta-
teur sur la valeur artistique des ceuvres présentées, tout en insistant sur le caractére
vivant et la pertinence de celles-ci.

Tant au Théitre du Nouveau Monde qu'a la Compagnie Jean-Duceppe, les « Mots
de la direction artistique » ne sont pas le reflet fidéle de la scéne, on 'aura compris.
Pas plus, d’ailleurs, qu'ils ne sont un reflet fideéle de la direction artistique d’un
théatre. Car ces textes doivent également présenter un visage public qui, a la maniére
d'un double de soi-méme, a aussi ses exigences et ses impératifs. Aprés tout, ce ne
sont que des programmes, et le ceeur du théitre n'y réside pas.

En revanche, leur ton et leur style sans nuances offrent I'avantage d’ouvrir une fenétre
sur les visées artistiques d’une compagnie ainsi que sur Pexpérience esthétique et
intellectuelle qu’elle espére susciter chez le spectateur. Pour la direction d’une com-
pagnie, il s’agit aprés tout de prendre la plume afin de s’adresser plus personnelle-
ment au public pour qui elle ceuvre. Une fois distillée la rhérorique mise de I"avant
pour défendre une image de marque ou orienter I"attente du spectateur, il reste ce
fond, de vérité peut-étre, d’aspiration sans doute, qui renvoie a une conception par-
ticuliere de ce qu’est I'expérience théatrale et de ce que I'amateur va y chercher. J
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