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par exemple, doit étre fiére de la pollinisation culturelle. Les directeurs du Theater
der Welt Festival de Berlin, en juin dernier, ont déclaré « présenter trente-huit pro-
ductions de vingt-cing pays, aucune ne représentant un pays en particulier, aucune ne
représentant autre chose qu'elle-méme ». Un spectacle de danse allemand ne comp-
tait aucun danseur allemand, un Roi Lear de Singapour, commandité par le Japon,
mettait en scéne des acteurs de six cultures théatrales différentes. Pour éviter tout
malentendu, ils ont tenu a ajouter que les productions avaient tout de méme « un rap-
port avec un certain arriére-plan géographique et culturel ». Comme Robert Lepage
et Peter Brook I'ont démontré, si nous vivons dans un monde mouvant, il est normal
que le théitre le soit aussi.
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A Sort Of, chorégraphie
de Mats Ek, présentée au
festival d' Edimbourg par
The Cullberg Ballet.

Sur la photo : Mats
Jansson. Photo : Lesley
Leslie-Spinks.

Le directeur artistique du festival internationl 3 Edimbourg, en Ecosse, Brian
McMaster, préfére ne pas programmer les productions faisant partie du « réseau
international », mais il le fera s’il a de bonnes raisons artistiques. Il confirme qu’il
existe « un produit fait spécialement pour le réseau des festivals », ce qui n’est pas,
selon lui, « nécessairement une mauvaise chose ». Il admet méme avoir trouvé la son
intérét parfois. Cependant, il préne la vigilance : « Comme on peut voir des metteurs
en scéne britanniques faire des comédies musicales et perdre leur créativité, on peut
voir des compagnies théitrales passionnantes se mettre & développer des produits
tout simplement parce qu’ils sont facilement exportables. Il y a du positif et du
négatif. »




On ne peut pas accuser Brian McMaster de complaisance, lui qui a programmé, en
aofit 1999, un spectacle de onze heures en polonais ! Ce directeur croit qu'il doit sur-
prendre les spectateurs car, dit-il, si, dans la fonction qu’il occupe, il ne le fait pas, qui
le fera ? Mais y aurait-il des directeurs, disons, aux sentiments moins nobles, qui
préférent avoir des salles pleines pour une petite comédie gestuelle plutét que des
salles presque vides pour une tragédie jouée en langue étrangére ? Selon le promoteur
Neil Wallace, installé 4 Haarlem, aux Pays-Bas, si de tels directeurs existent, ils ne
travaillent pas dans le circuit des grands festivals. « Je refuse absolument de croire,
dit-il, qu’il y aurait un spectacle anonyme, “sans visage”, qui aurait une existence
européenne mais ne trouverait sa signification nulle part. Il y a peut-étre une ou deux

Cela peur s’expliquer d’abord par les moyens financiers. Bien qu’il regoive une
petite part de subventions publiques pour le fonctionnement de son bureau, le
Fringe s’autofinance en grande partie. Trés peu d’artistes y font de I"argent ; la plu-
part s’attendent méme a en perdre (toutefois, I'organisation prétend que la tenue
du Fringe génére vingt-huit millions de livres anglaises pour la ville d’Edimbourg
grice aux dépenses en logement, en nourriture, en alcool, etc.). Le festival inter-
national est plus substantiellement subventionné. En 1998, il a requ prés de deux
millions de livres du Conseil des arts écossais (Scottish Arts Council) et de la ville
d’Edimbourg, auxquels s’ajoutent un million et demi de livres de fonds privés. Les
revenus au guichet ont atteint un million neuf cents livres ; les coiits reliés aux
représentations étaient de quatre millions trois cents livres, tandis que les coiits
administratifs s’élevaient & un million cing cents livres,

Macbeth de Giuseppe Verdi,
Brian McMaster, le directeur depuis 1992, croit que son programme devrait offric  présenté au festival dtdim-
des spectacles ne pouvant étre vus autrement en Grande-Bretagne et, idéalement,  bourg par le Scottish Opera.
des spectacles qui ne sont pas présentés dans tous les festivals européens.  Photo:Douglas Robertson
Contrairement 3 certains de ses
prédécesseurs, il offre parfois du
théatre écossais ; cette année, par
exemple, le Edinburgh Traverse
Theatre a présenté le Spéculateur,
une ambitieuse nouvelle piéce de
David Greig. Mais, avant tout,
Brian McMaster choisit des spec-
tacles qu'il juge capables de sou-
tenir la comparaison avec des
productions étrangéres de grande
qualité.

Traduit par Louise Vigeant
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