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(DOSSIER

Urfaust, papiers collés

Urfaust

MATERIALX LITTERARES : EXTRAITS D'URFAUST DE JOHANN WOLFGANG vON GOETHE, TRADUCTION DE GERARD DE MERVAL,
RELUE ET COMPLETEE PAR NORMAND CHAURETTE AVEC LA COLLABORATION DE MARIE-ELISABETH MORF ; EXTRAITS DE
FAUST, TRAGEDIE SUBJECTIVE DE FERNANDO PESSOA, TRADUCTION DE PIERRE LEGLISE-COSTA ET ANDRE VELTER, CHRISTIAN
BOURGOIS EDITEUR ; EXTRAITS DE L'HEURE DU DiABLE DE FEANANDO PESSOA, TRADUCTION DE MamiA DRuAIS ET BERMARD
Sest, LisRAIRIE JosE CORTI ; UN APHORISME (6 4312) TIRE DU TRACTATUS LOGICO-PHILOSOPHICUS DE LUDWIG JOMANN
WITTGENSTEIN, TRADUCTION DE NORMAND CHAURETTE, ADAPTATION, MISE EN SCENE ET CONCEPTION VIDEO : Denis
MaRLEA, ASSISTE DE MICHELE NORMANDIN ET SOPHIE PROUST ; DECOR : MICHEL GOULET, ASSISTE DE CATHERINE
GRANCHE ; COSTUMES : FRANGOIS BARBEAU, ASSISTE DE DANIEL FORTIN ; ECLAIRAGES : ALAIN LORTIE, ASSISTE DE MARC
TETREAULT ; COORDINATION DE LA STATUAIRE : PATRICIA RUEL ; MAQUILLAGES ET COIFFURES : ANGELO BARSETTI ; REALISA-
TION VIDEG ; YVES LABELLE €T PIERRE LANIEL ; MUSIQUE ORIGINALE  JON REA. AVEC CELINE BONNIER (GRETCHEN,
LiseTTe, MaTeR DoLorosa), Louise DE BEAUMONT (MARTHE), ALBERT MILLAIRE (FauST, L'ESPRIT DE LA TERRE), DaNIEL
PARENT (VINCENT, L'ECOLIER, LE DOUBLE DE MEPHISTO, VALENTIN) ET PauL SAvOIE (LE BARBET, MEPHISTG). PRODUCTION
ou THeATRE UBL, EN COLLABORATION AVEC LE GOETHE-INSTITUT MONTREAL, EN COPRODUCTION AVEC WEIMAR 1999,
CAPITALE CULTURELLE DE L'EUROPE ; LES GEMEALIX, SCENE NATIONALE DE SCEAUX ; LE THEATRE FRANCAIS DU CENTRE
NATIONAL DES ARTS D'OTTAWA ; UHEXAGONE, SCENE NATIONALE DE MEYULAN ET LA RAMPE D'ECHIROLLES, PRESENTEE
ALUSINE C DU 6 AVRIL AU 1% Mal 1999,
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Un Faust a clefs

Si, dans son adaptation, Denis Marleau a réuni les textes de Goethe et de Pessoa — qui
ont tous deux été hantés toute leur vie par le personnage de Faust —, il a évoqué dans
sa mise en scéne la figure de ce dernier et celle de Wittgenstein. En effet, incarné par

Paul Savoie, Méphisto a la fine moustache, le cha-

peau et tous les traits de ["obscur petit fonction-

le choix des textes de = naire rusé que fut Fernando Pessoa. L'aspect

Goethe et de Pessoa (retravaillés par  réservé, les yeux pétillants d’intelligence, il se

Hormand Chaurette} m'a impressionnée. Goethe n'étant  dédouble volontiers pour mystifier son en-
Pas un auteur particuliérement « fadile » a line, f#¥als  rourage. 11 fait de I’esprit : « Je me vouerais bien
quelque appréhension, meéme si je me réjoulssals de foc- 51, diable si je ne ’étais moi-méme ! » Quant au
Gasion que le metteur en scéne nous offiait de noUSY - 5,5t que joue Albert Millaire, il a la bouille et

mh d'mu::n que Javoue hnﬂunuta;: la tignasse asymétrique de Ludwig Johann

Wittgenstein, « génie fantasque et suicidaire »,
m?mmk:;mm toujours triste, et dont Marleau a découvert
Heureusement, b travail dramaturgique de Marleau, qui a qu’il avait été fiancé quatre ans avec une
peéfiéeé le Urfaust, cest-d-dire e Faust « primitif» dujeune  icune fille dont il aurait pu étre le pére.
Goethe, a permiis que le discours de 'auteur allemand m'at-
teigne. Je ne suis pas en mesure d'identitifer précisément,  Ainsi, les personnages de Méphisto et de

parmi ce que j'ai entendu, ce qui vient Faust prennent une dimension nouvelle, qui

de Goethe, de Pessoa, ou méme de les rend plus riches sur le plan drama-

Wittgenstein, tellement I'ensemble turgique et plus intéressants théatra-

€tait orchestré avec cohérence, mais B lement. Le premier, a la fois Pessoa

wr"mm et Méphisto, et Méphisto dé- g Diffiie™
philbosophiqees, . doublé, rappelle que le :

Iyriques, voire passionnels. En fait,

Denis Marleau a rendu accessible
ce qui aurait pu demeurer obscur.
Louise VIGEANT



Diable joue toujours un double jeu. Il satisfait aux
désirs de Faust, mais pour mieux le faire rétir plus
tard. Marleau écrit dans le programme que Pessoa
s'est identifié successivement i Faust et a
Meéphisto, « aprés avoir échoué a
faire un Faust de lui-méme ».
Le personnage de Paul Savoie
a — cest béte a dire — beau-
coup d’humanité. Avec son
allure de détective un peu
mafieux, il parait envier
I'insouciance tyrannique
de Faust. Il semble dire :
« Ah, si "étais humain ! »
A Poccasion, il ne se re-
fuse pas une bréve incar-
tade homosexuelle,

De son coté, Faust,
I’homme des désirs infi-
nis, est une souffrance
ambulante. Uamour de

Deés Gretchen le rend malheureux parce qu’il le pousse a mesurer
IIS::: m‘:m.w la distance qui le sépare de I'innocence de la jeune fille : « En moi, je sens
lm » . . .a & . .
ce ceeur froid, qui s'étonne d’étre un cceur, tant il est froid. » Albert
P y i v Millaire a adopté un jeu extrémement contenu, réservé,
scéne de Denis Marleau : la statue d'un chien assis était placée au
centre, 4 avant-scéne, et semblait épier 'entrée des spectateurs. Si on 'y amé- —

tait un peu, on 'apercevait que ce chien au visage llluminé dlignait des yeuwx. Au cours de la
pice, il allait devenir une des incamations du Diable qui dislogue avec Faust. Rapidement, on était saisi aussi par le
jeu également statufié, immobile d'Albert Millaire dans la peau de Faust ; ses yeux fixaient un point quil semblait étre seul & voir, et sa voix
caverneyse trahissait sa chute, « Lacteur ne pourra pas tenir longtemps comme ¢a », ai-je pensé, comme si son corps était sur le point d'éclater sous le poids d'une ten-
sion immense. Son jeu dissimulait a peine le tiraillement intérieur du personnage, I'esprit se débattant avec le corps. Malgré 'intensité de ce jeu, on en venait & croire que
la vieille dichotomie manichéenne entre le bien et le mal qui divisait le personnage ne tenait plus, Iidée méme de péché n'ayant plus de sens. C'est pourquol il n'était
pas possible pour mai d‘adhérer entiérement a ce spectacle, qui dégageait des relents d'eau bénite, mélés de culpabilité et de remords. Heureusement, ces an-
ciennes odeurs étaient dissipées par un vent de modemité que procuraient les extraits de textes de Fernanda Pessoa et de Wittgenstein, et leur vision
du monde. En faisant ressembler le Diable & Fauteur portugais au chapeau melon, 4 1a fine moustache et aux lunettes rondes, en le doublant
sur scine, son sourire en coin, Denis Marleau a imposé une distance entre |e spectateur et Faust suivi de son sombre compagnon, a prété
de Fironie & une pitce qui, autrement, était lourde par moments. Le dédoublement participait aussi de la forte thédtralité créée
par le mouvement circulaire de la scéne, qui réunissait au moins deux images imposantes : celle de la roue de la for-
tune symbolisant le destin qui préside 4 la vie des humains, et celle du labyrinthe en mouvement, représen-
tation des passions, de la folie, du mal vu comme une recherche de libération.

Dans cet Urfaust, Denis Marleau porte un regard moderne sur un mythe ancien, en dépassant la sim-
ple opposition entre le bien et le mal. Il y a encore dans le dédale de la psyché humaine, nous dit-il,



intérieur, C’est un sommet dans sa carriére d’acteur. Quant a la Gretchen
légérement boitillante de Céline Bonnier, elle est bien cette pauvre enfant
ignorante et pieuse, séduite puis amoureuse, qui connai-

tra une fin dramatique.

Dans la mise en scéne de Marleau, les
personnages, souvent immobiles, chu-
chotent en se regardant dans les yeux.
Une technique irréprochable et dis-
créte permet de percevoir sans
peine les voix amplifiées. Le décor

tout noir de Michel Goulet,

formé de segments de cercles
concentriques sur un plateau

Céline Bonnier (Gretchen),
Albert Millaire (Faust) et Paul
Savoie (Méphisto) dans
Uirfaust, mis en scéne par
Denis Marleau. Photo :
Richard-Max Tremblay.

sa présence lourdaude et encombrante. En fait je pense
que cette « machine » a nui 4 la réception du propos que Marleau
‘voulait mettre de 'avant. Ces immenses panneaux mobiles
obstacle  ce qu'on aurait aimé sentir davantage, soit 'in-
tériorité des personnages et la fluidité, en quelque sorte,
deleur existence.
DiANE GODIN




tournant, offre a4 la vue un labyrinthe toujours changeant dans lequel, par
moments, s’anime le visage d’un chien ou d’une statue, ou encore un miroir.
C’est peut-étre une fagon de nous dire que le Diable, grand orchestrateur de
cet environnement, est aussi pour quelque chose dans I'usage que nous faisons
de la technologie.

C’est un travail intelligent,  Uinterprétation d'Albert Mil-
rigoureux, d’une froide aus- 7 laife sentié et vibrante, a contribué 3 donner
térité qui n’exclut pas le lu- & Faust limage d'un homme tourmente: par ses limites et :
agité devant le caractére iméalisable de ses réves, mais aussi d'un homme
dont la douleur est plus touchante que si elle avait appartenu & un per-
sonnage, comment dire, plus orgueilleux. Son Faust, qui adopte les traits
E_']'J.l:il.llhi par Ialdirccriun d’acteurs M|m| “u’.;“hm*m
précise de Denis Marleau. mw”mhl “! Mﬂmm
) d'une certaine manire, me plait davantage, ar J'y adhére
MICHEL VAls plus faclement, comme d'ailleurs ke Méphisto,aux raits
#;m»um;uuﬂ
Savole maliciew.
Louise VIGEANT

dique. Le pesant mystére de
Faust s’en trouve éclairé par la
vivacité spirituelle de Pessoa et

Le génie de Denis Marleau se mani-
feste, entre autres, dans ce regard oblique, cette ironie qu'il réussit tou-
Jours & instiller au sein du drame le plus sombre et le plus grave. Dans fes Trois Dernfers Jours de
Fernando Pessoa, une esthétique épurée, combinée & une regrésentation ludique des personnages
inventés par Pessoa lul-méme, personnages que I'écrivain donne ensuite comme auteurs (fictifs) de
ses fictions, créait cette légéreté teintée d'ironie qui permettait au spectateur de vivre Iagonie du per-
sonnage de |'écrivain sans étre totalement mobilisé par F'angoisse qu'elle aurait pu engendrer. Il y était
question de la mort, mais aussi du plaisir et de la force de la vie. Et C'est d'abord avec a vie que le
spectacle nous mettait en contact. Plus dramatique encore, cet Urfaust s‘inscrit comme une
sorte de prolongement naturel des Trofs Derniers Jours. . . Le personnage multiplié de ce
petit mansieur comect & moustache camée et & lunettes, ressemblant comme un frére &
Fernando Pessoa tel qu'il apparait sur la photo que I'on connait le mieux de lui, faisait
I pont avec le précédent spectacle, dont le sujet, en réalité, s'avire parent :jusqu’a quel sarifice
{son nom, son dme) un homme peut-il aller pour échapper & ce qu'il est, pour étre Autre 7 ou, & tout le moins,
un autre 7 A chté de Finquiétant personnage qu'est Faust et du roué Méphisto tranche une Gretchen qui est tout ke contraire
d'une séductrice, fragile, si volontaire, pourtant, et si entiére qu'elle plane au-dessus de la mélée, méme dans la faute qu'elle
croit avoir commise. A ['instar de plusieurs ceuvres récentes du
Thédtre UBU, cette production recéle le méme alliage d'enfance, de
gréce, de sobriété et d'humour, la méme rigueur dans le jeu, le méme
souci du détail scénographique qui concentre en lui-méme une époque, une
affirmation, un état d'dme, une réflexion sur la condition humaine.

La métaphore 1a plus terible de ce « Faust Premier » mis en scine par Denis
Marleau, Cest sans doute cette marmite infernale aux couleurs d'adier dont les
parois se dédoublent et se brisent, elles aussi, composant une sorte de labyrinthe
kafkaien od le docteur Faust perd et gagne tout a la fois. En contrepoids au destin mal-
heureux de Faust et de Gretchen simpose [a magie bon enfant du chien noir qui s'adresse
aux spectateurs, ainsi que de la statue qui écoute la jeune amoureuse éplorée et qui lui
parle, comme dans les histoires naives ol les saintes apparaissent aux petits pauvres.
SOLANGE LEVESQUE
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