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« Téte d’Or »

Texte de Paul Claudel. Mise en scéne : René Gagnon, assisté
de Sabrina Steenhaur ; décor : Stéphane Roy ; costumes :
Mérédich Caron ; musique: Jean Sauvageau et Marcel
Brunet ; éclairages : Guy Simard. Avec Normand D'Amour
(Tére d'Or), Martin Faucher (Cébes), René Gagnon (le
Grand Prétre), Jean-Louis Roux (le Roi, un officier), Paul
Savoie (I'Officiant), Catherine Sénart (la Princesse, la jeune
marte du débur). Production de |'Espace GO, présentée du
5 avril au 7 mai 1994.

La recherche de I'absolu

Claudel avait une vingtaine d’années quand
il a écrit Téte d'Or, sa premiere pitce, sur
laquelle soufflent déja quelques-uns des
grands themes qui vont 'habiter pour
toujours. Et d'abord le théme de la quéte
— de soi, de la vérité, du pouvoir —, qui
se confond ici avec celui de la conquéte
tout court, conquéte militaire et violente,
dans un monde indéterminé, chaotique,
en dehors du temps et presque en dehors
de notre planéte, et oll le primitivisme de
I'instinct roujours inassouvi se conjugue
avec je nesaisquelle spiritualité pathétique ;
tour cela fait de Simon Agnel, dit Téte
d’Or, un mixte d'Artila et de Perceval. Le
paysage sublunaire, imaginé par Stéphane
Roy, quis'ouvre en unesaisissante échappée
au fond de la scéne — terres rouges tendues
jusqu’au lointain, tel un océan de sang gelé
sous un ciel de plomb —dit, pour les yeux,
toute l'angoisse diffuse du texte claudélien.

Simon Agnci cherche I'absolu, mais il ne le
sait pas ; sa compassion pour Cébes atteint
d'un mal incurable, puis la mort de Cébés
le laissent sur une soif dévorante qui le
transformera en conquérant puis en tyran
usurpateur du tréne, alors que la jeune
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Princesse dont il a tué le pére sera crucifiée
a un arbre par un certain Déserteur. Blessé
3 mort, Téte d'Or mourra, traversé de
toutes les douleurs de celui qui ne s'est pas
trouvé. Claudel ne s’est pas embarrassé de
réalisme psychologique ; c'est la trajectoire
spirituelle de Téte d'Or qui domine et
balaie tout sur son passage, non sans
invraisemblances rachetées par la hauteur
du style. On comprend que René Gagnon
se soit laissé tenter par 'aventure d'un
texte baroque par ses exces et ses audaces,
et ait osé monter cette piece, difficile beau-
coup plus par ses imperfections que par ses
exigences dramatiques : une centaine de
personnages... si une production peut se
les payer ! Aussi les a-t-on ramenés a six.

Le souffle épique en moins

Décision réaliste, c’est incontestable, sauf
qu'ony perd la démesure nécessaire a cette
piece, puisqu’elle est partie intégrante de la
quéte de Téte d'Or; en fait, la sagesse
pondérée de la mise en scéne, qu’il a bien
fallu ajuster aux moyens du bord, ne per-
met pas d'élargir le verbe claudélien aux
dimensions épiques (pour ne pas dire
cosmiques) qu’il exige. Etant donné que,
du débur 4 la fin, tour se joue en vase clos,
en famille pourrait-on dire, on ne com-
prend pas pourquoi le destin de Téte d'Or
devrait engager celui de I'univers. La scéne
du deuxiéme acre, ot il se déchaine, rue le
Roi et, 4 travers 'enchevétrement de son
délire mégalomane, semble se métamor-
phoser en soleil rayonnant, cette scéne
admirable est de toute évidence congue
pour une foule et ne peut se revéur d'ef-
frayante grandeur qu’écoutée par la mul-
titude ; le défi de Tére d'Or qui ose re-
vendiquer le pouvoir 4 mains nues —
« Qui osera oser ? » demande-t-il 4 tous
ceux qu'il affronte avant de poser la cou-
ronne sur sa téte —, ce défi ne se revér de
sens que de s'adresser a tout le peuple. Ici,
lancé A quatre personnages, il sonne comme

Narmand [ Amour
(Tére d°Or) er Catherine
Sénart (la Princesse).
Photo : Yves Renaud.



un acting out. Cependant, malgré tour,
I'interprétation de Normand D’Amour
avait atteint alors une certaine incandes-
cence, et cette scene difficile entre toutes a

« passé ». La scéne finale, ot il meurrt,
anéanti par la souffrance aux pieds de la

Princesse enchainée, réussit 4 émouvoir,
elle aussi.

C'est dans la méme veine d’austérité que le
décor a été congu ; les murs sont d’un gris
uniforme, percés de quelques entrées ; ¢a
etla, des blocs surgissent du sol, comme les
excroissances minérales d'une terre encore
en gestation. La scéne en est encombrée
plus que meublée, d'autant plus qu’elle va
en se rétrécissant vers le fond. Le coup
d’ceil d’ensemble n’accroche a rien. Clest
un lieu froid, qui évoque un caveau plurér
qu’un lieu habité ou habitable. Mais, surgis
d’une mystérieuse ouverture au plafond,
deux bras rendent leurs mains immobiles
dans un geste de compassion retenue.
L'éclairage semble rendre ces mains quci-
quefois vivantes, Au troisieme acte, elles
servirontaattacher la Princesse pour qu'elle
y subisse la torture. Les costumes sont a
I'image des murs ; gris eux aussi, ils évo-
quent la bure des moines du Moyen Agc et
ne laissent pas parler les corps. Mais Simon
Agnel, devenu fléau de la nature, sera paré
d'un accoutrement différent, ol la blan-
cheur de la chemise signera I'innocence
symbolique de la victime qui n'est qu'un
instrument de mort.

Un rendez-vous manqué

On comprendra que ce rendez-vous avec
un Claudel rarement joué a été plutdr raré.
La mise en scéne de René Gagnon trans-
forme le texte bouillonnant du jeune
Claudel en liturgie hiératique. Le choix
peut étre défendu, mais les résultats ne
sont guére concluants. Méme si I'engage-
mentdes comédiens ne faisait pasde doute,
en général, I'interprétation m'a semblé trop
retenue, mesurée, TTUP CIaSSquL‘ pour un
tel texte. René Gagnon semblait vouloir
s'effacer devant les autres, Martin Faucher
jouait juste, mais n'en finissait pas d’ago-
niser d'une voix blanche, et Jean-Louis
Roux paraissait dépassé par son person-
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nage de Roi douloureux ; Catherine Sénart
récitait son texte, J'ai déja dit que clest a
Normand D’Amour, bien qu'il ait pris
tout le premier acte pour se mettre en
train, que je dois les deux moments de
théirre de cette soirée.

Alexandre Lazaridés

« Un tramway
nommeé Desir »

Texte de Tennessee Williams ; rraduction : Paul Lefebvre.
Mise enscéne : Claude Poissant, assisté de Claire L'Heureux ;
décor : Jean Bard ; costumes ; Jean-Yves Cadieux ; éclairages :
Luc Prairie. Avec Michel Bérubé {le jeune camelot, le
médecin), [’hi!ippc Cousineau (Steve Hubbell), Johanne
Fontaine (Eunice Hubbell), Jean Emery Gagnon (Pablo
Gonzalez), Roger Larue (Harold (Mirch) Micchell), Roger
Léger (Stanley Kowalsky), Julie McClemens (Stella DuBois
Kowalsky), Jacinthe Porvin {la Mexicaine, l'infirmiére), Kim
Richardson (lachanteuse) et Louise Turcot { Blanche DuBois).
Production du Thédire Pupul;ﬁrr du Quéhﬂ._ pTéa.rntc:r'.'a la
maison de la culture Fronrenac du 19 au 29 janvier 1994 et
en tournée québécoise jusqu’au 23 mars 1994,

En panne de désir

« Un tramway nommé Désir a quelque
chose de sacré ! Clest ce qui donne envie
d'y toucher, Car c’est beaucoup la tragédie
de 'Amérique. » Ces propos du metteur
en scéne Claude Poissant, extraits du
programme de la production du Théitre
Populaire du Québec, illustrent la vision
qui nourrit la « relecture » de cette piece
consacrée de Tennessee Williams. Tel un
Sphinx dans le répertoire théitral mondial,
cette ceuvre mythique impose crainte et
respect chez tout praticien qui ose s'en
approcher. On comprend dés lors que
Poissant ait été séduit par le monstre et
qu'il ait voulu 'apprivoiser. Bien str, il lui
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a fallu une bonne dose d’audace er un brin
de témérité pour affronter la béte d’acier
dont l'horizon d’arttente croule encore,
prés de cinquante ans aprés sa création
scénique, sous le poids de'incontournable
réalisation cinématographique d’Elia
Kazan. Malgré les bonnes intentions du
conducteur de nous convier & un voyage
inédit au ceceur de la tragédie moderne de
]’r\mérique, ce tramway, fraichement ra-
jeuni par une fidele traduction de Paul
Lefebvre (qui nous fait oublier la vieillotte
adapration de Paule de Beaumont) et ri-
goureusement assemblé par une distribu-
tion honnéte, éprouve A certains moments
quelques difficultés 4 sortir de I'itinéraire
habituel et n'atteint pas vraiment la des-
tination ultime qu’affiche son enseigne.

Car la proposition de Tennessee Williams,
bien Llu'e“e s'inscrive dans la tradition

naturaliste et qu'c]le préﬁgure le néo-réa-
lismeavenir, vabienau-dela del'illustration
de I'impossible réconciliation du corps et

Julie McClemens (Stella
DuBois) et Roger Léger
(Stanley Kowalsky).
Photo : Yves Richard.



