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CRITIQUE S

« Téte a téte »

Spectacle congu, écrit et mis en scéne par Robert Gravel et Jean-Pierre Ronfard. Accessoires et costumes : Jean Bard ;

éclai

: Sylvie Morissette ; conception sonore : Christian Gagnon et Stéphanc Pelletier ; réalisation de la rable : Yves

Lalande. Avec Thérise Doyon (la premitre dame), Nicole Filiatrault {la deuxiéme dame), Robert Gravel (Gilles Rondeau)
et Jean-Pierre Ronfard (Jean-Patrice). Production du Nouveau Théitre Expérimental, présentée i I'Espace Libre du 25 mai
au 18 juin 1994, (Le spectacle sera repris du 17 au 19 novembre 1994.)

Mise a table

En quelque sorte, c’est un cirque 2 la
romaine, mais le lion et le chrétien, qui
sont les meilleurs amis du monde, ne vont
pas arréter de se dévorer I'un I'autre pour
ressusciter de concert, une nouvelle fois, 2
la toute fin, dans une résurrection provi-
soire qui leur permettra d'aller jusqu’a
la prochaine bataille. L'image du cirque 4
la romaine se justifie parce que Tére a téte
est un spectacle d'une extréme violence,
bien qu'il n'y paraisse pas une once
d’hémoglobine, et parce que les specta-
teursentourent 'aréne et laserrent de pres.
L’ambiance est 4 la fois intime et étrange.
L’aréne, en fait, est une table ; pas I'une de
ces petites tables rondasses, en méral plas-
tifié, mais une belle et forte table, rectan-
gulaire, grande, en bois. Elle tient licu
d’aire de jeu, d’accessoire et de porte-
accessoires, de décor, de premiere et de
dernitre (s)céne. Autour d’elle, sur elle,
c’est tout ce que peut étre le théitre qui va
s'animer ou, pour étre plus exact, c'est le
processus méme de la création théitrale
qui va étre (non pas représenté mais) joué,

mis 4 nu, discuté, passé a la question, avec
ses ginircs et ses contraintes, ses gr:mdcurs
et ses petites miséres, ses joies, ses faibles-
ses, ses lachetés, ses idéaux et ses renonce-
ments.

Ces derniéres années, dans une démarche
prenant quasiment a la lettre le terme
« expérimental », le Nouveau Théirre Ex-

rimental a présencé plusieurs spectacles
oli, délibérément, érait isolée et explorée
jusqu'en ses moindres possibilités une
composante précise de la pratique théi-
trale (par exemple la voix dans la Voix
d'Orphée). Téte a téte s'inscrit dans la suite
de ce travail d'explorarion et privilégie le
dialogue. Cette focalisation sur le dialogue
n’exclut pas que d’autres éléments entrent
en ligne de jeu, mais ils sont soumis, inféo-
dés 2 la mise en évidence et I'exploitation
de la composante privilégiée. Il s'agit donc
d'une véritable démarche heuristique : on
isole une variable, on la travaille, on la joue
et on la laisse jouer pour voir ce que cela va
donner. En I'occurrence, le dialogue sera
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celui de deux hommes de scéne, de deux
théitreux, Gilles (Robert Gravel) et Jean-
Patrice (Jean-Pierre Ronfard). Les deux
prénoms ne sont pas choisis au hasard :
Gilles a roulé sa bosse ici, s'est formé au feu
dt‘:i mouvements CI'L” ont t]’a\'t‘rsé |.r1 Hi._'f‘_'nf,'
montréalaise depuis une vingtaine d’an-
nées, en a retiré des convictions et des
préférences qui vont au théitre de recher-
che er au non-jeu joué ; Jean-Patrice navi-
gUL' dil]".l.‘i J.C.‘i ITIi:'I'I'l.I'.'S cdaux ITIrJI‘p On saura
qu'il est naguére venu de France (Jean
comme Vilar, Patrice comme Chéreau ?),
mais on le verra plus baroque, plus lyrique
et vaguement mégalo que son vieux com-
pére. Ce couple — c’en est un — prépare
la production d’une piéce de théitre et,
comme la rumeur publique semblerait
souhaiter un retour aux pieces du réper-
toire, Gilles et Jean-Patrice fomentent le
projet de monter le [uif de Malte de
Marlowe. Au long d’un téte 4 téte organisé
en cing séquences, ce sont leurs débats,
leurs confidences, leurs heurts, leurs hési-
tations qui forment un bouquet d’artifice
verbal et oratoire, un huis clos qui, parado-
xalement, dévoile ses dessous de table et
ouvre sur des coulisses infinies.

Car il s'agit somme route d'une mise en
abime par antécédence, d'un offertoire
pour parler le langage du rite, d'un spec-
tacle sur ce qui précéde le spectacle. Et rien
n'est délaissé, ni les affrontements entre
des conceptions différentes du théirre, ni
les interférences de la vie privée, ni les
moments de lassitude. A Jean-Patrice qui
voit I'affaire sous I'angle d'une mise en
scéne a grand spectacle (tout en I'expli-
quant, il en compose la maquette) répond
un Gilles fidéle au théatre de recherche
qu’ils ont toujours défendu et a ses prin-
cipes politiques (I'antisémitisme de la piéce
lui répugne), conscient aussi du fait que ce
type de grand déploiement exige des
moyens et une « expertise » (comme on dit
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sur les antennes) qu'ils n’ont pas. Autour
de la table de travail, sur laquelle trénent,
j'y reviendrai, des reliefs de repas, de nores,
de c.rwqun de discussions, de disputes et
de rires, les deux partenaires déroulent
avec une maestria consommée la liranie de
leur passion. Tour 4 tour, c’est 4 un tra-
velling sur toute l'histoire de la mise en
scéne que I'on a droit, 4 une séance collec-
tive d'autocritique, & des commentaires
(aigres et doux) sur le choix respectif des
acteurs pﬂssihles_ Les tons, le climart, les
habits changent, de séance en séance. Dans
un momentd’accalmie, 'amitié, 'intimité
prennent le dessus ; Jean-Patrice confie i
Gilles qu'il se sent vieillir et redoute de
devenir impuissant, Gilles lui PLHIL‘ de ses

|ean-Pierre Ronfard
et Robert Gravel dans Tére

a téte. Photo :

Duclos.



amours. Mais ces brisures s'intégrent elles
aussi dans le projet qui les bouffe littéra-
lement'un et 'autre, car le plus curieux de
cette table qui métonymise la scéne théi-
trale elle-méme, c’est que le projet qu'on a
placé sur elle grignote, mine ses
concepteurs. Vis-a-vis du théirre, ils re-
doutent aussi 'impuissance, ont peur de
n’avoir plus rien a dire, cherchentle moyen
de surprendre et de provoquer, énumérent
i cette fin tout ce qui pourrait encore faire
scandale pour en arriver (aprés une liste olt
I'horreur le dispute au cocasse) a la con-
clusion que la recherche et I'exposition du
scandale ne sont plus des armes critiques
efficaces pour I'esthétique théitrale con-
temporaine puisque la société d’aujour-
d’hui vit 4 I'heure du scandale permanent
en prise directe. Comme dans tout vieux
couple, les moments de tension sontaigus :
un soir de cuite, les couteaux voleront bas,
Gilles et Jean-Patrice s’accuseront de roure
I'incompétence du monde, se rejetant 'un
sur l'autre la responsabilité de divers fours
antérieurs. Farcie d'une kyrielle d’allusions
et de renvois i toute la tradition du théa-
tre', cette superbe confrontation, alliant
I'algarade et la communion, se termine sur
un compromis : Gilles et Jean-Patrice, une
fois de plus, monteront bel et bien un
spectacle ensemble ; il ne sera ni celui
qu’avait pensé Gilles ni celui qu’avait révé
Jean-Patrice, mais il portera 'empreinte
de chacun d’eux et sera fait de toutes les
alluvions, nobles et moins nobles, de la

période de gestation.

Téte a téte est A tous points de vue une
réussite remarquable. Quel que soit 'angle

1. Allusions et renvois qui se font aussi bien par l'entremise
du texte que parles arrirudes ou les changements de costumes
(congus par Jean Bard). Ainsi, Gilles et Jean-Patrice s"affublent
de vérements différents entre chaque séquence : ils arrivent
en moines, en habits Renaissance, en shorts et t-shirts, en
costumes deux-pidces er attachés-cases, en prér-i-porter
standard.

sous lequel on examine leur travail
(concepteurs, metteurs en scéne, comé-
diens, dialoguistes), Ronfard et Gravel sont
aleur meilleur, débordants d’énergie, inci-
sifs. Ils sont probablement les deux seuls 2
avoir assez de complicité et dexigence 'un
envers I'autre pour pouvoir présenter une
pi¢ce sur un tel « theme ». [l serait illusoire
cependant, et trés réducteur, de ne voir
dans ce spectacle intelligent comme un
diable que la transposition des propres
états d’dme et de la relation que ces deux
piliers du N.T.E. connaissent dans Lz vraie
vie de leur quotidien vécu de tous les jours. 1ls
ont d'ailleurs laissé toutes les traces né-
cessaires et suffisantes pour quel'on tombe
dans le panneau, faisant diverses allusions
précises a la réalité théirrale montréalaise
(Gilles dit par exemple 4 Jean-Patrice que
son projet de mise en scéne du Juifde Malte
serait acceptable pour le T.N.M., non
pour leur théitre A eux). Mais ces inserts
non fictifs ont un réle déterminé, et Tére a
téte n’atteindrait pas la qualité qui est la
sienne s'il n'érait qu'une confession dégui-
sée. Outre qu'ils indiquent que le proces-
sus de création théitrale n’est pas une pure
quintessence abstraite mais qu'il s’effectue
avec des connaissances, des polémiques,
du sang, de la sueur, de la chair et des
larmes, ils servent a montrer que I'action et
la pratique théatrales sont profondément
engagés dans un milieu, une société et un
champ de production qui ont leurs régles,
leurs rapports de force, leurs contraintes.
L'appellation « Espace Libre » n’a peut-
étre jamais mieux porté son nom, car la
liberté que peuvent obtenir les concepreurs
d’un spectacle n'est pas un donné tout
cuit, accessible de n’importe quelle fagon &
quiconque se pique de monter sur les
planches ; I'espace de liberté se conquiert
par une connaissance active de ces rapports
de force et de ces régles, par un savoir qui
s'acquiert dans un aller et retour constant
entre la réflexion et la pratique, par les
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compromis inhérents au fait de travailler
en équipe. Les ratés, les temps morts, les
égarements de Gilles et Jean-Patrice mon-
trent que le chemin est ardu qui les méne
vers I'accord final. Enlevé, passionnant,
drole, Téte a téte donne a voir un théirre
qui se met A table, mise a table que re-
doublent le choix de la pitce de Marlowe
et les intermédes entre les cing séquences.
En effet, le Juifde Malte(ritre original : The
Rich Jew of Malta) est une ceuvre sur le
pouvoir de I'argent, et celui-ci est 'une des
contraintes qui pésent sans cesse sur les
décisions et les choix de Gilles et de Jean-
Patrice. Par ailleurs, lors de chaque tran-
sition, deux femmes (Thérese Doyon,
Nicole Filiatrault) viennent mettre — on
dit aussi monter — la table, avec précision,
calme et méthode, soignant chaque dérail
(il faut les voir répandre des miettes de
r:hips ou froisser des feuilles de papier) avec
un zéle coruscant. Elles ne piperont mot, si
cen’est un « oui » quand, dans la finale, les
deux comperes leur offriront un verre de
mousseux. Habillées de blanc, incarnent-
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elles les officiantes du culte qui préside i ce
rite commun qu’est le théitre, des com-
pagnes sans illusion sur ['égocentrisme si
typiquede lagentartistique, les gardiennes
de deux aimables originaux ? Un peu tout
cela probablement. Leur calme olympien
etleursilence amusé offrent un contrepoint
judicieux a 'agitation et aux élans pas-
sionnés du di:1|ngu{'T ils font ressortir le
coré pathétique (dans le sens noble du
terme) de celui-ci, ce cOHté humain, st hu-
mainquifaitde Tétea téte, cet espace méra-
imaginaire ol le roi boitewx croise la tra-
gédie de l'homme, un grand moment de
théitre.

Pierre Popovic
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Duclos.



