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DOSSIER : CINEMAS D’

Ghost in the Shell 2 : Innocence de Mamoru Oshii

La projection a Cannes de ce film évé-
nement (dix ans qu'on I'annongait) mar-
quait la premiére fois qu‘un film d'ani-
mation japonais — Anime comme on
I'appelle plus communément - rece-
vait les honneurs de la compétition offi-
cielle. Beaucoup s'accordent sur le fait
qu‘il méritait la palme d'or, mais bon,
cela est une autre histoire... Force
est de constater gu‘en Occident
nous ignorons encore beaucoup
le foisonnement artistique et
I'avant-gardisme qui caracteri-
sent au Japon le milieu de I'ani-
mation. Ainsi, a Cannes, il y avait
clairement deux publics pour ce
film. D'un coté, se trouvaient
ceux qui, connaissant I'ceuvre du
cinéaste Oshii, s'attendaient a un
film ardu, réflexif et cyber-philo-
sophique. Ils savaient qu’il serait
I'un des grands événements ciné-
matographiques de l'année et
|'attendaient donc comme cer-
tains pouvaient attendre, a I'épo-
que, un film de Stanley Kubrick.
De l'autre, il y avait ceux qui
allaient voir un film d'animation
fait au Japon. Inutile, ici, de s'attarder
sur les terribles préjugés encore atta-
chés & ce cinéma chez nous. A leur plus
grand plaisir, ils avaient vu Shrek Il quel-
ques jours plus tot et étaient donc, une
nouvelle fois, préts a jouer les grands
enfants qu'on divertit. Croyez-le, le choc
a été dur face a ce film complexe, gigan-
tesque questionnement pessimiste sur
I‘humanisme, qui foisonne de citations

allant de Descartes a Asimov ou a Jacob
Grimm (voir I'étonnante séquence d’as-
censeur ol les deux personnages prin-
cipaux se lancent 4 n'en plus finir cita-
tions sur citations) et de réflexions
radicales du genre «si I'enfant existe
encore, c'est parce que le robot n'est
pas encore parfait»,

Il y a, dans ce film, des réminiscences
de Angel's Egg (1985), ceuvre moins
connue du cinéaste qui abordait déja
de facon trés sombre les questions des
religions organisées, de I"dme humaine
face & l'idée (et surtout I'absence) de
Dieu ou a celle de la féminité & I'heure
de la machine. Si Angel’s Egg était
né d'une crise spirituelle du cinéaste
(il venait alors de réaliser que Dieu

n‘existe pas), Ghost in the Shell 2 va,
lui, remettre en question la croyance du
cinéaste en I'Homme. Dans ce nouveau
film, qui porte lui aussi les stigmates
d'une sérieuse crise existentielle,iln'y a
d‘ailleurs plus d’humains « organiques »
4100 %. En 2032, I'homme et la machine
ont bel et bien fusionné. Prothése,
implant, chair et robotique ne
font plus qu'un et le film débute
alors que de nouveaux robots
féminins, sont lancés sur le marché
a titre de purs objets sexuels. Le
seul probléme est qu'ils ont la
facheuse manie de s'attaquer a
leur maitre et de s'autodétruire,
nomn sans avoir auparavant poussé
un angoissant appel a I'aide. Leur
mort représente le sacrifice d'une
race tragiqguement construite a
I'image de |I'humain. Ce qu'il y
a de plus admirable chez Oshii,
c'est que l'univers qu'il met en
scéne se trouve bien au-dela de
la simple dichotomie homme /
machine. Une fois que celle-ci
est dépassée, le cinéaste évite
brillamment les piéges faciles
d'un ésotérisme pseudo-mystique a la
Matrix (film qui n'existerait pas sans
le premier Ghost in the Shell) et se
concentre librement sur de vrais sujets
de réflexion comme les notions de
perfection et d'imperfection, et surtout
le terrible et beau constat que c'est
bel et bien dans I'échec que I'on peut
dorénavant trouver la vraie définition
de l'innocence. - Julien Fonfréde
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