Document generated on 04/23/2024 12:27 p.m.

Ciel variable CIEL VARIABLE
Art, photo, médias, culture

Thomas Demand, Animations, DHC/ART, Montréal, du 18
janvier au 12 mai 2013

Sylvain Campeau

Number 96, Winter 2014

URL: https://id.erudit.org/iderudit/71012ac

See table of contents

Publisher(s)

Les Productions Ciel variable

ISSN
1711-7682 (print)
1923-8932 (digital)

Explore this journal

Cite this review

Campeau, S. (2014). Review of [Thomas Demand, Animations, DHC/ART,
Montréal, du 18 janvier au 12 mai 2013]. Ciel variable, (96), 89-89.

Tous droits réservés © Les Productions Ciel variable, 2014 This document is protected by copyright law. Use of the services of Erudit
(including reproduction) is subject to its terms and conditions, which can be
viewed online.

https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/

This article is disseminated and preserved by Erudit.

J °
e r u d I t Erudit is a non-profit inter-university consortium of the Université de Montréal,

Université Laval, and the Université du Québec a Montréal. Its mission is to
promote and disseminate research.

https://www.erudit.org/en/


https://apropos.erudit.org/en/users/policy-on-use/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/
https://www.erudit.org/en/journals/cv/
https://id.erudit.org/iderudit/71012ac
https://www.erudit.org/en/journals/cv/2014-n96-cv01106/
https://www.erudit.org/en/journals/cv/

Thomas Demand

Animations
DHC/ART, Montréal
Du 18 janvier au 12 mai 2013

La pratique de l’artiste allemand
Thomas Demand combine principale-
ment sculpture et photographie pour
des reproductions simulées de lieux
ayant été souvent le théatre d’évene-
ments connus, et méme parfois retentis-
sants. A cette liste des médias utilisés,
il faut maintenant, tel que le démontre
l’exposition présentée a DHC/ART com-
missariée par John Zeppetelli, ajouter
la vidéographie. Et celle-ci, comme les
autres, viendra nourrir une esthétique
fortement préoccupée par la simulation
et la reprise.

Limage a lorigine de chaque piece
témoigne la plupart du temps d’un éve-
nement ou bien troublant, ou bien a
caractere violent. Ainsi, Escalator (2001)
renvoie a des images d’une vidéo de
surveillance montrant un escalier rou-
lant londonien, prés du pont de Charing
Cross, ou deux passants ont été atta-
qués par un gang. Il y eut méme, a cette
occasion, mort d’homme. En une sorte
d’hommage funébre a cette triste affaire,
Thomas Demand a recomposé, grandeur
nature, la scéne de ces escaliers. Les
marches mécaniques de 'un montent;
celles de Pautre descendent. Il a réalisé
le tout en papier et a, par la suite,
photographié la maquette ainsi créée.
Vingt-quatre images plus tard, il avait
le matériel nécessaire pour faire un film.
Dans ’espace de la galerie, le projecteur
35 mm est |3, bruyant, reprenant en
boucle ces vingt-quatre images qui en
viennent a composer une animation
filmique. Devant ce travail, on se sur-
prend a s’interroger. Et si le film issu
de la caméra de surveillance a pu offrir
une preuve tangible des évenements,
de quoi cette reprise simulée se veut-
elle le témoignage ?

La projection vidéo Pacific Sun (2012)
est un autre exemple de la méthode
de Demand. Lartiste a été inspiré par
un clip diffusé sur YouTube, montrant
une salle a manger d’un bateau, ballotté
par de fortes vagues, qui navigue entre
PAustralie et la Nouvelle-Zélande.
Alors que l'image reste fixe, ce sont,

a opposé, meubles et accessoires qui
tanguent de gauche a droite, valsant
et valdinguant de fagon répétée, allant
d’un extréme a l’autre du cadre, en sor-
tant parfois. Le film original montrait
aussi des passagers, disparus dans la
version qu’en a faite Demand, recréant
totalement le tout, rappelons-le, gran-
deur nature, en carton et en papier. La
création de cette courte piece a néces-
sité 12 mois de production et résulte de
la mise a la file de 2400 photogrammes.

Si cette derniere piece est certes la
plus ambitieuse sur le plan technique, ce

Embassy I, 2007, Diasec, vue de l'installation

sont sans doute Yellow Cake et Embassy,
toutes deux des ceuvres de 2007, qui
soulevent le plus une interrogation a
caractére métaphysique sur le statut et
les possibilités de la représentation du
réel, au plus pres de ce qui préoccupe
Lartiste allemand. Les deux sont liées
en ce qu’elles offrent des images de la
méme source référenciée. La premiere
est a nouveau une projection autour

de laquelle les huit images, en série,
de la seconde viennent graviter. Il
s’agit ici de constructions de papier et
carton, comme toujours, reproduisant
les aires de la modeste ambassade du
Niger, sise dans une tour a appartements
en banlieue de Rome. Les images sont
celles d’intérieurs fonctionnels, un rien
mornes, typiques d’une administration
de pays pauvre.

Dans la salle choisie pour la présen-
tation de ces images et de cette projec-
tion, l’artiste y est allé, sur les murs,
d’une installation de papier peint aux
lignes verticales qui donnent 'impres-
sion de colonnes métalliques grisatres,
aux tons froids. Cela renforce le senti-
ment d’avoir affaire a des lieux sans
personnalité, éteints. Mais cette réfé-
rence est tout sauf anodine. Cette
construction a été inspirée par le fait

Embassy IV, 2007, Diasec, vue de I'installation

que ladite ambassade a fait l'objet
d’un cambriolage, la veille du jour de
l’an 2000. Les voleurs avaient alors
fait main basse sur de la papeterie et
d’autres articles sans réelle importance.
Des mois plus tard, des documents,
portant l’estampille officielle de cette
ambassade, sont apparus. Ils relataient
l’achat, par Saddam Hussein, de yellow
cake, une forme d’uranium pouvant ser-
vir a la fabrication d’armes nucléaires.
Méme si des experts ont rapidement
évoqué la possibilité bien réelle que ces
documents aient été contrefaits, ils ont
servi de prétexte aux Américains pour
entrer en guerre contre I’Irak.

On comprend facilement que cet
épisode ait semblé tout désigné pour
étre exploité par Thomas Demand. Tout
d’abord, la contrefagon repose tout en-
tiere sur une construction faite avec du
papier; ce qui a certes dii lui apparaitre
d’une ironie tout a fait savoureuse. De
plus, on a la une forgerie a la duplicité
sans nom, et aux conséquences d’une
grande magnitude. La réalité engendrée
par cette manipulation est d’une ampleur
peu commune et elle ne repose sur
aucune réalité assertive, que sur un
mensonge bien opportun. Limage pho-
tographique elle-méme pourrait-elle

sembler aussi opportune, au point
que ce soit la réalité qui en vienne a
se montrer, elle, inopportune et méme
travestie ?

Une méme ironie a certainement pré-
sidé a la création de la piece montrant
une caméra de surveillance, alors que
celle-ci est un outil précieux permettant
a Thomas Demand d’aller a la rencontre
de scenes inspirantes.

Finalement, Rain (2008) est une
projection fort simple mais dont la
force d’évocation est particulierement
efficace. Il ne s’agit pourtant que de
la reproduction d’une pluie battante,
tombant avec force sur une surface dure.
Mais il y a quelque chose de dérangeant
dans cette mise en spectacle crépitante.
Il s’avére en fait que ce sont la des em-
ballages de bonbons n’apparaissant que
le temps de trois photogrammes, le tout
étant filmé a travers plusieurs couches
de verre. La pétarade est ainsi entiére-
ment simulacre, formant, avec des écla-
boussements en rafales, une étrange
chorégraphie.

Cette derniére ceuvre, nous permet
de comprendre a quelle enseigne loge
l’artiste. Tout réside, et cela entiérement,
dans le concret de la construction du
réel, particulierement quand il devient
impossible de distinguer, depuis la
source ou dans la finalité de 'image, ce
qui peut étre véridique et ce qui ne lest
pas. Ueceuvre, elle, est bien réalité, toute
bien contenue en sa matiére.

Sylvain Campeau a collaboré a de
nombreuses revues, tant canadiennes
qu’européennes (Ciel variable, ETC,
Photovision et Papal Alpha). Il a aussi

a son actif, en qualité de commissaire,

une trentaine d’expositions présentées

au Canada et a I’étranger. Il est également
I’auteur de I’essai Chambre obscure:
photographie et installation et de quatre
recueils de poésie.
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