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Les instruments a

cordes ne peuvent

liorer leurs sonorités

si envolitantes que s'ils

sont soigneusement

entretenis,

) CONSErves,
Preserves.

Ces instruments

ont une dme,

au propre

et au figure,
qu’il ne

Jaut

pas confier

a n'importe

quelle main.

Violon fait par Gaspard Duiffoprugcar, premier luthier

a en avoir fabriqué en France. La photographie montre le violon,

dont la marqueterie était abimée, aprés sa restauration par le luthier
québécois Jules Saint-Michel.

Photo : Jules Saint-Michel, Luthier inc.
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LES SANGLOTS LONGS

DES VIOLONS....

par Jules Saine-Michel
=

L violon et la famille du
violon (alro, vieloneelle er
contrebasse) sont les instru-
ments de musique les plus
répandus dans le monde
moderne. Comme le violon
existe depuis le XVI sigcle, les
plus anciens, du faic de leur
longévité ou des maitres qui les
ont fabrigqués, sont devenus des
vhjers d'art de grande valeur
que l'on a intérét 2 conserver
dans les meilleures conditions
possibles. Par ailleurs, il faur se
rappeler que les instruments de
musiquc sont d’abord utili-
taires, ce qui fait qu'ils se
dégradent rapidement: frappés,
cassés, Jerés ou mis au rancart,
ils subissent de nombreuses
avaries qu'il fauc réparer.

Lies instruments a cordes sont
cpalement rrés fragiles: leur
bois est constamment soumis i

la contraction ou 2 la dilatation
seclon Mhumidicé de Marmao-
sphére. De plus, la vibration
des cordes exerce une pression
sur le bois, contrainte incon-
nue des autres objers dlare
Enfin, les instruments de
musique sont fréquemment
manipulés, sortis de leur érui
ou de leur caisse et transpor-
rés souvent quoridiennement,
o ‘.|"i enrraine une usure nor-
male, mais aussi des accidents,
Si, au contraire, ils sont entre-
posés pour une longue pénode
sans surveillance, les cordes
peuvent casser, le bois peurt se
décoller ou se fendre, les
insectes peuvent s'y installer.

Avec le temps, des fissures
apparaissent fréquemment sur

la longueur des instruments
i cordes, car 'épicéa (epacea exel-
sa o gpteea abies) avee lequel
est fabriquée la rable d"harmo-
nie est un bois constitué de
grains durs et mous en alter-
nance, més sensible aux écares
climatiques. Pour ces raisons,
'entretien matériel et sonore
de U'instrument doit étre confié
a des luthiers-restaurateurs
possédant les connaissances
techniques, acoustiques et

historigues nécessaires.

LES STRESS DE L'INSTRUMENT
La rendance qu'a le bois 4 gon-
fler 4 I'air humide et & rétréeir
i la sécheresse est particulié-
rement évidente sous notre
climat. En hiver, les maisons
surchauftées tont chuter 'hy-
grométre, signalant un danger
imminent pour 'instrument
de musique: le bois ne peut
plus vibrer librement, le son
change. Or, plus le violon est
de bonne qualité, plus il est
sensible @ la reneur en vapeur
d’eau de air. Loreille aussi
capte les sons différemment
selon le milieu ambiant.

Dans ces circonstances, une
petite planche de bois de deux
a cing millimétres d'épaisseur,
déja tendue par la pression
des cordes, soutenue par un
minuscule evlindre (Mime du
violon) et un chevaler, nsque
tacilement de produire un son
argre et dur. Méme son carcan
de vernis ne résiste pas a ce
SITCss. [-:! l'll'cl“t.‘hi: L'r'-ll.{l.lc 0O,
ce qui est un momdre mal, elle
se décolle. 1l faur done réparer
la cassure ou recoller les par-
ties. L."habileté du restaurateur



consiste & rendre cette répara-

tion invisible, 4 coller si exic-
tement une piece i Maatre er d
effectuer le raccord de vernis
si finement que parfois le pro-
pri¢raire de Uinstrument se
demande ob érait la fenre,

Il arrive fréquemment que des
personnes de bonne for mas
dépourvues de toute connais-
sance en la matiére s'improvi-
sent réparateurs et collent,
décollent, décapent, poncent
et revernissent sans discerne-
ment un instrument gu’une
famille conservaic depuis long-
temps. Les instruments qui
arrivent i notre atelier aprés
avolr subi ces ravages sont
souvent détériorés a jamais.
Ces amateurs que les luthiers
italiens appellent diferfansi ne
font pas de différence la plu-
part du temps entre 'instru-
ment fabriqué en série cr
Meeuvre d'un maicre, 1ls ne
savent pas non plus recon-
nairre les instruments faics par
de grands luthiers du passé,
car ceux-ld sont souvent dé-
pourvus de leur étiguerte
d'idennification. Ils se fient

Vues en cours de restauration
d'un violoncelle datant de 1800.
Sur la figure 1, on voit les
fissures réparées par l'intérieur.
Elles sont retenues par des
taquets. La figure 2 montre le
méme violoncelle en surface.
Le talon a été complétement
détaché du violoncelle

et remplacé de l'intérieur
{figure 3) & mi-bois pour

le selidifier, de telle sorte qu'a
'extérieur (figure 4), le talon

a repris sa place sans qu'on
puisse voir la cassure.

Le travail se poursuivra ensuite
sur le vernis.

Photos ; Jules Saint-Michel,
Luthier inc:

pluthr aux érigquettes apo-
cryphes collées a intérieur.
La lutheriec compte des mil-
licrs de bons facteurs de par le
monde er un certain nombre
de spécialistes qui ont appris,
outre le méter, I'évolution de
la luthene au cours des siécles
de méme que Mauthentifica-
tion des instruments,

Toitures traditionnelles
& baguettes

@ joints debouts
a la canadienne
Cuivre

Acier pré-peint
Ardoise

(450}661 '9737 ’rdle béc.com
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Quelques viclons fabriqués par
des Québécois. De gauche &
droite : Dallaire, Rosario Bayeur,
Camille Couture et Antoine
Robichaud.

Photo : Jules Saint-Michel,
Luthier inc,
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UNE GEUVRE D'ART
A CONSERVER

l.a conservartion d’un instru-
ment dans environnement
muséographique pose au res-
raurareur meémes pro-
blémes que tour objer en
bois :
déceler toute fissure, craque-

les

examen attentif pour

lure ou dégradation, radiogra-
phiec afin de rechercher les
VEMS Ol aurres il"i-‘iL'E.'[L'N. hIlIL"qi'_"L'
des trous aprés avoir asphyxié
ou extirpé les intrus, traire-
ment fongicide s'il y a licu,
entretien du vernis avec des
préparations appropriées,
entretien de la qualité sonore
en faisant jouer instrument

—

LE LOOK « MODERNE »

Faut-il retoucher un instrument vétuste, dégradé ou déji
remanié? La question intéresse beaucoup les conservateurs,
surtout lorsqu’un inscrument est cassé, lorsque le vernis perd
de son éclat ou plus simplement pour sauver I'instrument de
la désintégration. Transformations et altérations de tout genre
éraient autrefois d'usage courant, soit pour mettre un instru-
ment au goiit du jour, soit pour contrer I'érosion inéluctable
des ans. Au milieu du XIX* sigcle, par exemple, on a remanié
les manches des violons er leur enclavement d'une pare afin

d’en augmenter la puissance sonore et, d’autre part, pour se
conformer au diapason international qui avait écé relevé.
L.’opération consiste 4 rallonger le manche et 4 renforcer la
barre. Certe « modernisation » a aidé 2 amplifier le son des
anciens violons. Ainsi, les violons crémonais que nous admi-
rons aujourd’hui n'ont plus le diapason ni I'apparence qu’ils
avaient 4 leur époque. La tendance acruelle cependant est
d'intervenir le moins possible — I'usure et la patine du temps
font partie de la beauté de I'instrument — et de confier les
remises en état ou les ravalements 4 des restaurateurs ayant
une connaissance approfondie de histoire instrumentale.

de temps & autre, enchisse-
ment dans des vitrines en
tamisant la lumiére, contrile
des conditions hygroméen-
ques. Chaque retouche est
délicate parce qu'elle dessert
son eréateur et rend 'eeuvre
moins authentique. 11 arrive
cependant qu’il faille sacrifier
le respect di i la main originale
afin de sauvegarder un instru-
ment qui est devenu une réfé-
rence. [Dailleurs, méme aprés

avoir pris toutes les précau-
tions, aprés avoir restauré
"instrument avece le plus
grand soin er de relle maniére
que les fissures solent invi-
sibles a I'eeil nu, on peut encore
distinguer toutes les opéra-
tions a 'ultravioler.

On ignore quelle est la limite
de vie d'un violon, car ceux
qui ont éré faits par Andrea
Amati en 15350 sont encore
jouables. L'histoire du violon,
qui débure dans la ville de
Crémone au nord de ['ralie, est
illustrée notamment par Andrea
Amati, ses fils et ses éléves,
la famille Andrea Guarneri et le
plus célébre Tuthier de tous les
temps, Antonio Stradivan. En
Nouvelle-France, des violans
ont éré importés dés 1645, mais
aucun d'eux ne nous est par-
venu. Plus prés de nous, il fau-
drait préserver de mamére
appropriée le rravail de luthiers
comme Joseph Lyonnais et
Augustin Lavallée qui furent,
au XIX° siécle, les plus connus
des facteurs de violons au
Québec.

Aun siécle dernier, le violon
est devenu [Minstrument de
musique de prédilecnion des
Québécois et on en jouait
dans bon nombre de familles.
C'est ainsi que des artisans
comme Duallaire, Davignon,
Martin, Bayeur, Couture et
Robichaud ont pratiqué avee
sucees ce métier d'art qu'est la
lutherie, Leurs instruments
sont des points de repére dans
les archives de la lutherie au



Québec et il conviendrat de
dévoiler un jour 'important
fonds historique qui existe
dans le domaine du pacrimoine
inscrumental.

Le luthier Antoine Robichaud
disait avec humour qu'un vio-

lon «chantera toute une vie...
et méme plus=. En fait, pour
un violon, le temps est sou-
vent flatteur et l'on en
connait qui portent trés bien
leur dge, comme le Messic de

Stradivari (1716), exposé au

musée Ashmolean d'Oxford,
en Anglererre.
-

Sules Saint-Miche! est futhier ef

directenr de 'ECONOMUSEE

de la lutherie & Moniréal.

:CONGRES 2002

Hotel Wellington, Sherbrooke

Organise par
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Regroupement des centres-villes
el des arteres commerciales

Pour informations : (418) 692-4790

La Musique du
|‘:nyn| 22 Ré;inwni
aura hientat 80
ans. Pour c-.ili-brcr
|'L'~\-1?r1c.-nu-nt, les
artistes de la for-
mation s'associent
aveco ].Tt'l]]]l:llr I:'I.
Continuits qui rend
lmmnmgv a tous ces
musiciens et musi-

ciennes qui animent

ch'lll.-".-'i 1]I.']]L.‘ I’nll':lil'l IL‘ ['I1ilit'l[ LZl'IltIEFL.'] illt'.":'lt"t'”ir'. I.L'

patrimoine musical que nous perpétuons fait

partie intégrante de ['histoire militaire de la ville

de Quﬁ]:ut. Il nous
permet de créer des
liens solides avec
tous l'..‘:: damaourcux L].L‘
la musique, 1{11’il:-'
soient civils ou
militaires. Ces liens
gexpriment et se
T'L‘ITI:L"TL".‘"f drﬂi”L'll.r:'-
c|1a[|uc année a l'oc-
casion du Festival

international de

musiques de Qm’-!w( qui attire une foule grandis-

sante et mlquu| nous participons avec un engage-

ment toujours réaflirmé.

Ecoutons cere musioue, elle dit notre fierté !

Major Denis Bernier

Directeur musical
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